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INTRODUCERE 


În peisajul editorial contemporan istoria arte: ocupă un го! primordial atăt pentru cantitatea cât şi pen 
tru calitatea volumelor publicate, acest fapt nu trebuie considerat insolit dacă ne gândim la fascinația şi la 
puterea de comunicare a operei de artă, ca tă ce justifică un interes tot mai mare din partea cititorului 
Devine astfel datorie indispensabilä а celui care scrie să clarifice contimutul volumului și line directoare 
pe care le-a urmat în proiectul sdu 

teple nu numa delectarea ochilor, о și hrinirea spiritului, contribuind în acelaşi temp la adăugarea 
ncă une: mici cote la cunoașterea pecturilor și sculpturilor celebre, precum și la indesnirea redescopernini 
altor lucrân poste mai putin cunoscute 

Operele care au fost alese aici pentru a reprezenta capodoperele artei apar ca pietre de temelie ale 
culturii şû istoriei unor popoare diferite şi îndepărtate şi traversează un arc de timp extrem de vast care 
pleacă dn Egiptul lui Tutankhamon ca să ajungă în America lui Andy Warhol. S-a alcătuit o selecţie firesc 
necesară, care nu ar vrea să nedreptäteasch nici o cultură şi nici o epocă, dar care, dn pâcate, а rebut 
să omită mult pentru a se focaliza pe cole mai importante momente ale istoriei artei din toate timpurie 

De regulă, când avem de a face cu acest gen de opero se folosește termenul capodoperă, dar се sunt 
de fapt capodoperele? Putem oare numi astfel acele express artistico absolute care, бер diferite stilistic 
și tematic, au știut să se afirme În istorie trecând dincolo de gusturi personale și de genuri ca să devin 
purtătoare de valori universale саге depășesc vremurile şi situaţiile în care au fost create? Dincolo de о 
valoare estetică și culturală intrinsech pi de înalt nivel, aceste opere se caracterizează prin faptul că герге 
zintă acele pietre de temelie din istoria arte» care au marcat ritmul schimbărilor, al modelor p al stilundor 
tranaformándu-se in referinge fundamentale pentru artistii din toate e o: la ole s-a privit p se privește 
pentru a înțelege evoluta arte! de-a lungul secolelor 

А răsioi această carte înseamnă să arunci о privire asupra 
măârtura lăsate de om în toate epocile istorice 

Мера operelor de artă constă tocmai în prezentarea sub cos mal înaltă пло estetică a urmării 
vizuale а Modulu de gândire, a unrwersului conceptual și cultural, a moda de raportare la ча a une 
ntreg: epoci sau a unui ngur artist vuminat 

Aceste pagini se propun ca о cAlitorie pasionantä ce permite cititorului să descopere felul in care, 
dintotdeauna, omul s-a confruntat cu manie teme ale v oti, divinului, frumuseţe, umanităţii şi esenței 
existenţei. Asernenea aspecte sunt cercetate de artişti: foarte îndepărtați uns de сейа ca epocă, forma 
tie, cultură p provenienţă, care reupgesc să facă să vibreze sufletul privitorului, să-l facă să reflecteze și să 
1 emoţioreze p astăz cu o putere nemaiauzitä. Această imedutete este marele noroc și imensa bogăție 
a artei barierele ngwsbce я cu turale sunt depäsite de forța de expresie a culorii şi a imag nilor care 
nlesnesc comunicarea între lumi diferite și înțelegerea semnificapilor profunde, mergând la inima celui 


care știe să weasch 


wo Canova, Amor p Psyche (Muzeul Ermitaj, Sankt Petersburg 
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MASCA LUI 
TUTANKHAMON 


CA 1330 





Ureat pe tron la numai nouă ani, Tutankhamon a fost faraonul al Dinastiei XVIII cu viaţă 


foarte scurtă și va muri în circumstanțe misterioase la numai 19 ani ~ însă cu glorie nepieritoa 


ге. Marea lui acţiune pobricá a fost să restabilească vechile credințe religioase modificate de 


4 


predecesorul său Akhenaton, care abandonase cultul principalelor divinități ale regatulu а 


vosrea venerärni exclusive a daculu solar Aton. Venerat са zeu după moarte, lui Tutankhamon 
i-a fost dăruită o zestre funerară ce se numără printre cele mai frumoase din Valea Regilor y 
cu wguranţă, col mai bine păstrată, O serie de vicisitudini norocoase au permis ca mormântul 
DN rămână nedescopertt până în 1922 când arheciogid engler Howard Carter 
regăsit, readucând astfel la lumină incredibiul său tezaur 

Priritre cele ma ıe prese păstrate an № Muzeu Egiptean de Cairo se află somo 
mască funerară datată la circa 1330, un artefact extraordir ortevrärie pi Mozaic 
semprepoase 

Masca, pusă să protejeze chipul murnificat al farsonulw, este reakzatl din aur, material ex 
trem de prețios м deosebit de potrivit să pâstreze strălucirea pi să înlosneamcă de tram 
parente care infrumusețează percepția vizuală a artefactului 

Suprafata sa este fin lucrată și impodobarA cu cornalină, cu lapislazuli și cu pastă de sticlă în 
striatile nemesului de ре cap, al diademe de pe frunte, al detalelor de pe faţă p al elaboratului 

ре piept, în timp се ochi sunt егар prin umplere сы cuarţ alb și Khan negru а 

alveolelor sculptate in aur 

Acest guvaier splendid este completat de o inscriptie magico-religioasé incrustatà pe spa 


tele măștii ca să apere capul în drumul de după moarte și care conferă operei о notă de și mai 


mare sacraltate (SM 
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APOLLO DIN VEII 








Statuia din teracotă polcromá care 1 reprezintă pe Apollo y provine din templul din Мей este una 
Între capodoperele artei etrusce datată câtre sfârșitul secolului VI i Hr 

АНИ de alte unsprezece statui, lucrate toate cel putin în marime naturală, aceasta impodoben 
yinda principals de mă а acoperișului templului, ndichndu-se la circa doisprezece metn inliime 
Obiceiul de а apeza statui de dira deasupra templului era legat de dorima de a indica un teme 
nos ceresc, adică de а preciza spațiul zeilor. Prezenţa devinitätilor, garantată de simulacrele acestora, 
asigura protecpe locului sacru de dedesubt 

Алига de cos a ha Hercule, statuia nara mitul daputei dintre zeu y orou pentru cerboaka im 
podobitä cu come de aur, consecrata zeige Artema 

& cu falduri regulate у exacte y cu o pelerină scurtă, trupul lui pare 

să inarteze spre dreapta cu drept ridicat y indoit, în vreme се m că braţul stâng cobora 
de-a lungul corpului, probabil nand în mână arcul. Grupul sculptural a fost conceput pentru o uni 
4 vedere laterală din profil, care corespundea cu latura templuha pe unde trecea drumul de acces 
Are sanctuer 

Volumetria echilibrată a siuatolor y finele disimetrü sesizabile ре sueta ы! Apollo, mai cu see 
má № cuba toracıch y pe chip, arată că aunond ега un maestru activ în Ves, centru cunoscut pentru 
productia plastica Фо teracotă, care a atins un înalt nivel de calitate artistic’ у tehnică. El cunoștea 
n amânunt deformânie optice vizible în sculptură la mare distanţă sau în perspectivă unghiulară 

frică. Astfel se explică realizarea de volume grandioase și insistenta & ului în а sculpta 1 

profunzime și a releva din abundentá detali incât să se reconstruiască just unitatea vizualá necesară 


п comporitie. (LG) 
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DISCOBOLUL 





ONAL ROMAN, ROMA 


Celebra operă păstrată la Muzeul National Roman (Museo Nazionale Romano) din Roma este 
о copie romană din marmură după or ginalul grecesc din bronz realizar de sculptorul atenian 

ron probabil în jurul anului 450 î.Hr În afara copiei mai sus menţionate și numită Discobolul 
Lancelotti după numele familiei proprietare, există și altele care insă nu sunt reproduceri la fel 
de fidele cu originalul lui Miron 

Subiectul reprezentat este un atlet tânăr surpnns în momentul final al aruncânii discului. este 
dec vorba despre unul dintre primele y cele mai reușite exemple sculpturale de reprezentări 
umano în mişcare 

Trupul tânbrulu, care are drept unic punct de vedere posib ura dreaptă, este aplecat şi 
în rásucire astfel încât să imprime aruncâri elan maxim. Axa în jurul căreia se rotește silueta 
este piciorul drept, ușor îndoit și cu mușchii Incordati, pe când celălalt picior, la rândul lui indo 
К și Gus puțin în spate, este spripnit de pământ doar cu degetele. Bustul, сга! cu deosebită 


atenție pentru detaliile anatomice, e răsucit spre dreapta, iar muşchii pectorali у abdominali 
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sunt incordasi pentru a sublinia efortul fizic al atietului. Bratul sting se spripnă cu încheietura 
de genunchiul drept, in tmp ce braţul drept este incordat și intins spre spate ca să pnă discul 

Sculptura este caracterizatä stilstic de о — 
aceasta, construită mai mult pe vertical, prezintă o absență decisă a Inchmensonaltätii. Aten 
ра generală pentru profilurile corpului y ale capului därwese operei lui Миса mare echilibru si 
eleganţă formale in care ideea de mișcare este sugerată cu intensitate fără însă a priva trupul 
de propria-i frumuseţe 


Pius (cca 140 d Hr) datorită numeroaselor 


Copia а fost Lr perioadei lu Antoninus P 
analog: ale feţei atietului cu portretele perioadei; îi lipsesc poate, faţă de originalul de bronz 


о anumiti wwvacitate și naturalete, inlocune de un inerent academism (SM) 














BRONZURILE DIN RIACE 


© CALABRIA 





Cole dovă statui celebre din bronz își datorează numele погосоамн lor ragäsın din 1972 în 
apele calabreze din dreptul юсаММи Race 

Se presupune că au făcut parte din încărcătura unei Si romane care probabil naviga spre 
Roma y a naufragiat în apele mării dn zonă. Е posibil ca lucrário să fi fost luate ca pradă de 
război in Grecia în timpul unei campanii care duce cu gândul la Sulla sau poate la Nero, Nici azi 
oamenii de știință nu sunt de acord asupra semnificatiei și functiei celor două statui; singurul 
lucru cert este că nu sunt contemporane, ci probabil executate la diferenţă de circa doudrec 
de ani una de cealaltă, Ambele au fost realizate din bronz, cu excepta buzelor y a sfärcusilor 
care sunt din cupra, și a dinţilor care au fost cizelaț în argint; ochi sunt modelati cu fildeş și 
pastă de sticlă colorată 

Războnicul cu păr bogat pre 3 un trup viril, mud, весі privilegiat al statuilor clasice, саге 
aici este glorificat după un model ideal în саге se combina conceptele y imaginile tradiționale 
ale zeului, ale atietului şi ale eroului. Structura anatomic’, cu mişcarea ei ușoară, evită orice 
efect static: trupul se mișcă în spațiu și generează spapu în jur. Bratele nu coboară de-a lungul 


corpului, ci sunt desprinse de acesta, unul са să susţină scutul, се Ман probabil ca să E. 


cea. Înaltă de doi matri, această statue înfățișează o imagine puternică y vitală care culminează 


cu chipul mândru; gura imredeschisá, poate pentru о risuflare, tensionează toracele yi imprimă 
un suflu de viață întregii opere 

Războinicul cu сой prezintă yi el o asemánare de fond cu imagnile clasice de zei y de atlet 

să tratamentul suprafeţelor anatorr so diforențază tehnic de statuia anterioară în aya fol 
incât să te facă să te gândești la о altă epocă 

Şi їп асем саг ронфа corpului, cu о micare ușoară de asprin pe șold şi qul ii 
oblic faţă de cap, conferă siluetei un început de mișcare care depășește definitiv frontalitatea 
rigida arhaică. In schimb, chipul are o exprese ma 981058 și mai gânditoare decât сез а răz 


bomicula descris anterior G) 











VENUS DIN MILO 





PARIS 


Această reprezentare a zeiței dragoste: este admea n toată lumea y recuroscută 
drept chintesergä a frumuseți feminine; corpul care se dezvoltă suplu și spiraldarm 
€ sale ample, talia înaltă, sânii departati, unert ingupt p capul relativ mic reprezin 
tá idealul feminin după canoanele estetice clasice ale elenismului târziu 

Silueta ти este statică, © străbătută de o mișcare dulce și delicaté datorată faptului 


că trupul îşi sprijină greutatea pe piciorul drept, în timp ce gamba stângă se înclină 


spre dreapta zeiței. In sens contrar acestei mişcări, bustul se îndreaptă spre stânga 


Rezultatul echilibrului dinamic ast creat este o siluetA саге se impune рутиги prin 
mişcarea ei elegant siruomá. Jocul de greutd și forte era completat de prezența 
brațelor care se întindeau în față 

Gâtul lung și întins sustine frumosul chip cu oval prelungit și cu frunte triunghiula 
th care sunt încadrate de podoaba capilară ondulată cu cărare la mijloc și strânsă în 
creytet de o panglică din care scapă о yuvitä: ochi mici privesc în depărtare și buzele 
sunt ușor incordate 

О mantie largă a alunecat până pe coapse in faldun bogate dezvelind frumuseţea 
trupului divin și, în acelaș timp, creând un contrast oficace între partea nuda și sen 
zuală a trupului я cea invesmántatá. Mişcarea faldurilor Ы te In umbre şi molicun 
subliniază un ulterior contrast. piciorul care sustine greutatea corpului este ascuns sub 
taldurile stelei, în weme ce, pe acela Прай de efort. materialul este întins p 1 
dezviiwe formele 

Tocmai датон аня siluete: prin asemenea contraste p migchri spiralif 


fost posibilă datarea status lui Venus din Milo cam pe la jumătatea secolulu 











CAL ÎN GALOP 





Cunoscută și sub numele de Cal apezat pe o rândunică în zbor, această sculptură din bronz 
de dimensiuni modeste reprezntă una dintre cele mai interesante mârturii ale arte: chinezesti 
a calului dn secolele №-М d.Hr. Artefactul a fost găsit într-un mormânt din Lei a Wuwei 
n provincia Gansu și, multă weme, realizarea lui a fost datată În timpul dinastiei Han de Est 
Doar recent, mulţumită studiului făcut pe anumite monede găsite în acelaşi mormânt, s-a va 
ја! ipoteza datării într-o perioadă ceva mai târzie pi execute lucrâni | s-a atribuit unui artist 
crescut În dinastias Jin de Vest 

Considerat un element foarte important în apărarea mâtară a imperiului și reprezentativ 
pentru demni ea națonală a Chinei Hanilor şi а dnastilor ulterioare, calului i se atribwe dese 
ori valori de forță, voinţă y viteză, caracteristici indispensabile pentru a-i invinge și supune ре 
agresori Înalta consideraţie ce i se atribuia а fost motivul principal al numeroaselor sale repro 
duceri artistice, mai ales în pictură și sculptură, executate de antizanatul local vivace 

Grupul de bronz reprodus aici este cel ma cunoscut dn acea perioads y infitipeazh un са 
n galop, cu musculatură puternică și vigu să, cu capul uşor inclinat spre stûn ga p cu coada 
dicati, trei intre copitele animalului sunt înălțate în sor, iar а patra se sprijină pe spatele une 
rândunici cu aripile desfăcute în zbor. Deși scena este imposibil de imaginat în natură, marea 
imecdiatete cu care sunt executate cele două siluete, proportia perfectă și echilibrul reprezen 
tàri, precum și comuniunea totală dintre cele două animale fac din operă una dintre cele mai 
rafinate din acea vreme уі o mărturie splendid а miestnei у ingeniozikäsii sculptorilor din 


China antic’. (SM) 








GAL MURIND 


, ROMA 





RR p romane, lucrarea 
reprezintă un exemplu sublim de realism y ne dovedește cât de abû erau greci și romane nu numai În 
reprezentarea ieai a corpului omenesc [I acosa voridicê y char aspră a acesta 

Este vorba despre o cope romană din marmură а uns orginal grecesc dn orașul Pergam y e posit! 
ca această reprezemare a rkrboinicuha wins să f fost apezaté alta de alte trei în роге similară ре 


marginea unul postament mare, rotund, a chui fundate a fost gist’ pe suprafasa din fata sanctuaruly 


din Pergam al Atenei. În centrul postamentului se айа un grup sculptural deosebit de dramatic care 


înfițișa un comandant rázbore uciglndu-y sofa, apoi pe sine. Se presupune că acest complex statuar 
a fost comisionat între ans 230-220 î Hr. in cinstea victoom lui Attalos | asupra galateenilor, populate 
си ongini cehice străvechi care locua pe teritorul Trace: în secohd Ш I Hr. у care era cuncacută pertru 
războinici să valoros 
În a doua jumătate a secolului № î Hr. Pergamul se dezvoltă са mare centru artistic și, chiar dacă а 
apărut ulim între regatele elenstice, оме cel се а бги marti о parte importantă din productia 
artistică greacă de care s-a folosit din pân propaganda dinastică a artei 
La exemplarul reprodus aici uimesc veridicttaten şi reprezentarea fidelă a caracterist г etnice ale 
războinicului trăsăturie aspre, podoaba capilară brută, mustăţie tipice, cvadratura Ipsitä de grape a 
umenlor și musculature ipaită de mokcune Sobretaroa și rgosea siete: sunt de un realism care se 
poete atribui doer câtorva exemple in sculp А și romană so bazează ре cos mai exacts 
y exxgertă observape pe care grecs p romar au cunoscut-o vreodată 
aleten și apontaneitatea sculptura mu ignorá totuși exernplele de trecut, ins silegte imagınasia 


să rámáná supusă defnitei mprosse а obiectului real. (LG) 








BUDDHA DIN GANDHARA 





Bogat in sugesti contrastante, acest chip al lu Buddha etaleazh atât caracteristici ale sta 
tutor Greciei elenistice cât și vizibile sugestie din cultura inchen’ autolmond. Comismatia ne 
bişnuitê și reușită se explica ușor prin proveniența geografica a operei, care a fost creată cam 
prin secolul IV d.Hr. în regiunea Gandhara ~ o regiune de graniță între civilizatii foarte diferite, 
corespunzătoare actualului Pakistan de nord și nord-vestului indian. În primele secole după 
Hristos arta din zonă a elaborat teme şi scopuri finale ale buchsenului cu modalități de expresse 
şî stilistice apreciabil inspirate din elenism. Manifestarea artistică în care această artă atinge 
cole ma importante rezultate а fost sculptura, cu atenpe deosebeté acordată chipului omenesc 
Artele greacă pi romană care atirseser’ rezultate м me în reprezentarea mundand a zeilor 
p a eroilor au procurat artei indiene instrumentele de vizualizare ale chipului salvatorului lor 

Imaginea sacră reprodusă aic c wt și Care a păstrat urme din culoarea origmall, 
provine probabil din Hadda, sit arheo с In Afghanistanul de azi în apropiere de orașul Ja 
lalabad, care a restituit numeroase mârture de artă din Gandhara. Din această repune provin 
primele pi cele mai vech: reprezentări antropomorfe а i Buddha. Sdueta lui se limita in ma 
nifestărie artistice din epoca anterioară la o înfățișare simbolică (stupa, copacul Bodhi, roata 
legi, amprente, tronul gol) Această sculptură este rodul unui simţ plastic magnific care, în 
secolele următoare, va continua să fie specific sculpturii indiene: figura luminatului va conjuga 
linişte, simplitate, curățarea a trăsăturilor și a suprafețelor, dar у J la detaliu м la exacta 
definire formală. Ea reprezintă formularea clasică a imaginii lui Buddha, cu chipul marcat de se 
ninätate al „fuminatului” şi dotat cu calitéphe Marii Flinte: usrusa, protuberanta craniana simbol 
al cunoașterii totale; urna, cel de al treilea ochi а wräncene, care exprimă capacitatea 
atotvăzătorului, lobi urechilor foarte alungiti, care exprimă capacitatea celui caro aude tot 

În arta din Gandhara se acordà mare atenție înfățișării realiste a podoabe! capilare. În acest 
caz, cotul ce acoperă usnisa pi pâru de jur apar cu onduleuri undutoare și regulate care, 
вуйг o evident influent’ eleristá, se abet net de la alegerea stilistich efectuată de scoala 


contemporană dn Mathura, ce adoptă buclele spiralate specifice tradipei inche (LG) 








MAESTA 





ONINS 


‘OPERA 


In iunie 1311 oragul Siena în sărbătoare а însoți in procesiune lucrarea pictată de 
Duccio de la atelierul pictorului la dom; capodopera maestrului era așteptată de toată 
lumea, civili yi f bisericești, ca incununare а unui mare eveniment. Era, chiar și pentru 
acea vreme, un retablu de dirnensiurs exceptionale y extraordinar de bogat ornamentat 
astfel încât Ñ putem considera y astán una dintre cele mai vaste Întreprinderi artistice 

te timpurie. Este cunoscută cu titlul Maestà, termen folosit încă din Evul Mediu 
ntru acele imagini m care un personaj sacru era ezentat frontal la fel ca in repre- 
zonsärilo antice tärzii ale împăraților 

Pe partea antenoará a picturii, Madonna cu chip gales yi auster este așezată cu Pruncu 
pe un tron împărătesc, in jur vedem cum se räsfırä șiruri paralele de îngeri şi de sfingi 

Splendoarea auntă a aureolelor și a veșmintelor se contopeste cu croiala vivace a sto 
felor colorate, dând astfel tabloului un vag iz oriental bizantin. În aceste portrete putem 
sesiza și influenţa culturii gotice din epocă, gustul pentru linie, pentru sacramentalul саге 
devine luxos, pentru tupele miruţioase ale detaliilor mărunte 

Ре spatele plăcii de lemn t păr Lă doukrec și pase de roprezor 

з Patimile lui Hristos care trebuie interpretate de jos în sus și dn stânga spre dreapta 
Două scene se disting prin dimensiu we: ir n lerusalim cu care incepe nara 
punea p marea Crucificare ce se impune imechat privirii spectatorului ca punct de suport 
vizual, emotional y semant« 

Imoriirea din episoade impresionează prin boglpa amänuntelor și prin invertwitaten 
narativă, cu toate că pictorul nu renunţă la simţul ordini y la unitate, repetând kentic 
decorul dreerselor secvența și oferind permanent un model de Auminare mereu identică 

Din contră, ceea ce nu se repetă niciodată sunt zecile de fizionomá y de gesturi ale 

reonajelor, care astfel e , "m citate a autorului de a surprin- 


de eternul omenesc. (LG) 




















CICLU DE FRESCE DIN МАТА 
SFÂNTULUI FRANCISC 
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Construsa în ma putin de treizeci de ar иге 1228 y 1253, Багёса Sfântul Francisc din Assisi 
este mınunata mirtune a dervo artei £abene de la jumătatea secoluhs Ж! spre sfărșitul de 
secol, precum și una гиге primele expresii de petură modem, desprirad de canoanele buantine 
din operele artatice precedente 

Complexul de la Assisi este compa din E. CE Lu Багйса indenoará, cu atriu de 
nrar, cu navă centrală și capele laterale, și cea superioark, cu o singură navă foarte amplă pe 
poros căreia prinde for unul dintre cele mai frumoase cicluri de fesce de Ev Mechu târziu, 
reprezentând scene din Viaţa Sfântulu Francisc, sfârtă fondator al Ordınukal Franciscan 

Autorul aclului este Giotto, artist recunoscut yi celebrat de contemp ana sde саге ajunge la 
Assisi сана la згубі celei de a opta decade а secolului ХИ! Projectul decorativ este conceput în 
acei ani și probabil se prelungește până la sfârșitul secolului. Ocupă tot interiorul naosului începând 
cu peretele din stânga din apropsere de transept y inchenduse în ponpe umiará pe peretele 
opus, sub ciclurile paralele și anterioare cu Vechiul și Noul Testament. Toate cole douăzeci și opt 
de scene, ambientate in cadre arhitecturale care amintesc Спе din acea vreme, sunt executate 
uud ndrumarea maostriós, uneori autat de ucenia Ск%Я stormeșie mormente representative dr 
viata sfântului incepánd cu tineretea incrinatá hotleárs de a рый orice formă de боде y de a se 
dedica ajutorării sdracior și incheind cu scene Gn ultima parte a wei şi cu minunde post monem. 

Multe sunt noutățile introduse de Giotto în aceste picturi, cea mai evidentă find faptul că a în 
locust siluetele abstracte și marcate de linearitatea bizantină accentuată cu imagini profund bazate 
po real. Fundalul devine mai natural, volumetria trupurilor se accentuează y toată scone o străbă 
tută de un simt nou al redâni spațiului 

Abilitatea lui Giotto de a insufla umanitate și expresivitate personajelor face ca opera ha să f 


rămas de-a lungul secolelor o piatră de temelie in arta italară prorenmcentată (SM) 
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BUNAVESTIRE 








SIMONE MARTINI, 1333, GALERIA Urriz 


$ 


Simone Martini este unul dintre cei mai rafinati Г secolului XIV, foarte apreciat și căutat 


atât de clerici cât și de principi şi suverani încă din timpul vietii sale. Printre preteri și admira 
säi apare numele lui Petrarca сбила i-a dáruit un portret al faimoasei Laura 

Panoul central al operei reproduse aici infätgeazä Bunavestire într-un t с cu ramă elegan 
tă care încadrează vivete de sfimi pe laturi și, în partea superioară, in ramă undä, portretele 
profeților Eremia, Ezechiel, Isaca y Daniel 

Arhanghelul Gabriel (Саут ingenuncheazä în fata Fecioarei, iar mantia lui dă pos 
pictorului să creeze о linie elegant capr asû care devine un ornament aproape abstract 
respunzator sensibilitägii gotce care indräges mult mișcarea liniará 

Fecioara, apezatä ре un jih sculptat cu eleganță, aproape că întoarce capul, într-o atitud 
пе modestă y intimidatä, Cu mâna dreaptă pare să se "осаго în mantie, cu stânga strânge 
Scriptura din lectura căreia s-a întreru а sosirea îngerului. Cole două silvete sunt legate de 
fraza pronunțată de acesta din urmă meșteșugit rebefatá de pictor: „Ave Maria Grazia plena 
dominus tecum * 

Tema principală a reprezentării e așezată central, sugerată de vas cu crini albi, alegorie а 
virginităţii Mariei și a misterului Reincarnâr 

сума modelate in cla A vasului contrazice impresia generală de bidimensionalitate 


datorată deosebite: abundente de aur care duce la o aparentă anulare а spațului. Aceiap crin 


cu excelent naturalism, se deschid în toate direciide p per să creeze о adâncime spajjalA 


în jurul lor, Роба de aur este deseori folosită și, In unele părți, a fost poansonatä de artist cu 


elemente elegante de omamentare, izul bizantin emanat transcende gerul narativ al opere 


ajungând să facă dn ea aproape o icoană. (LG) 











E 
с 
Lr 
„з 
ш 
> 
< 
= 
= 
ea 


a 
КК —— hl 
j | 


"TY, 


A 





RETABLUL DIN СОКТОМА 


FRA ANGELICO, 


Guido di Piero, zis Fra Angelico, а fost pictor y chlugär florentin, protagonist al pano 
rame» artistice di rima jumătate a secolului XV 

Rolul hui fundamental se relevă în mo o ein faptul că a vrut să pună bazele unei 
nos forme de artă sacră, care să păstreze rădăcini renascentiste, dar care, în acelaşi timp 
să pară străbătută de o nuanţă aut A m Orig nabtatea acestui pict conatá 
deci in faptul că a dorit să împace două elemente partial divergente: cultura umanisti 
co-renascentists RA spirituahtate care Unde spre transcendenţ 

Lăsânei deoparte exaltarea frumuseți trupului omenesc cu ath de mp artiști con 
temporari hui oferă mai curând să caute o frumuseţe ideală pentru oamenii, obiectele 
y spatule pe care № înfâțpează formele sunt constant străbătute de о lumină cristalină 
caro пе vorbește despre ce există dincolo de ele 

Elementul apare cu prechdere la pesa de altar care а fost executată pentru biserica 
San Domenico din tone pro wi 1430 

Aici, definirea clară a spaţiului arhitectural al micului portic cu suprafete slefuite у bine 
finisate img : n două momente. in plan principal apare îngerul 
care îi anunţă Fecioarei Maria vetoarea naștere а lui Esus, in fundal se dezvăluie imaginea 
cuplului Adam şi Eva goniti de Inger din paradisul terestru Cele două episoade, inde 

де int м spaţiu, au fost aduse laolaltă de artist din punct de vedere ideatic pi 

vizual pentru a sugera o legäturä implicită: strămoș: neamului r герти nesupuneres 
faţă de Dumnezeu y păcatul огт Maria - tocmai prin evenimentul Bunavestire — 
devine simbol al supunerii umile pi bucuroasa la voința dumnezeiască. Sosirea ре lume а 
lui sus prin intermediul Fecioare: aduce eliberarea omului de pâcat și de râu Adam și 
Eva, mărunți în fundal, ies din scenă exact când apare îngerul саге anunţă un curs nou 
luminos, al istoriei « rat sosirii lui Hristos 

Atert la role des fi renascentiste în ce privește echGbeul compartonal, la duza 
perspective: pi la aranjamentul spatial, Fra Angelico își demonstrează întregul talent și 
originalitatea creând o luminozitate difuză care imprimă puritate și limpezime elementu 


lui plastic, decorativ pi cromatic; prin modulayile sale odihnitoare aceasta tine loc de liant 


care unifică totul într-un int In mod special culorile răspândesc o strălucire extrem de 


pură yi de diafanä ce aproape pare să omane din interiorul suprafeței pictate. (LG) 





* 
“e 
a 
* 
* 
e 
> 
tal 
v 
* 


ооо 


Ron oon 


^ 


4 





PORTRETUL 
SOTILOR ARNOLFINI 








JAN VAN EYCK 


Pe bună dreptate c t са una dintre cele mai celebre picturi ale lui Jan wan Eyck, Portretul 
soților Amolfni а fost creat de pictor în anu! 1434, la сема vreme după mutarea in Burges а negus 
torului Giovanni Arnolfini p a soţiei aceasta Giovanna Conami 

Cunoscut al bogatei perechi, artistul a fost chemat să asiste la căsătoria lor pentru a o reproduce 
utenior cu бдебиме la comanda mirelıs 

In centrul unu dormitor modest, redatg în ruente inviluitoere y evocând pasiunea prin culoarea 
rope a patul și a scaunul Gin fundal, se afā cei doi soți Sus uu surpringi în dipa în 
care se luau de mână pentru jurământul nuptial. La picioarele lor se vede un celuş, simbol de fide 
litate, ме impregar multe obiecte de folosingh zinică care inu aici valori simbolice explicte aferente 
dragostei conjugale. Dintre acestea © sugestivă mai ales lumânarea apriraă așezată ре und dintre 
brațele candelabrului elegant de aur, care poate fi interpretată ca flacăra nupțală sau ca ochid di 
vin ce îi brecuwánteazá ре тиі Frecare olernera în parte, de la varietatea peskturilor cu care sunt 
realizate veșmintele s stofele din încăpere la galenti lăsați în dezordine în prim-plan, este tratat cu 
mare precizie şi minupoztate. Тебгиса în ule, unde culoarea este mirad pe pânză în straturi Аи 
și lumina rece care pătrunde pe fereastra din stânga tabloului sunt elemente de bază ale acestei că 
Sri analitice a геаМ Му» pe care агъу o reproduce cu deosebită verichcitate și grape dirundu-ne 
ratantareul mura al unui moment solemn și putermie senbolic 

Сева ce catalizeazh în cea mai mare mâsură atente prmtorului și totodată rezumă gerwalitates lı 
Jan van Eyck ф interesul său viu pentru descoperinie contemporane privind perspectiva este mica 
oglindă rotundă așezată pe peretele de fund al camerei, unul dintre punctele focale ale intreg 
reprezentări. Lentla convexă reflectă scena în t natoa ei amplicird încadrarea și mulpplcind 
punctele de percepe apar în oa camera nupală cu cei doi muri văzuți din spate, fereastra din 

tânga in care se întrevede grádina y alte două sluete în pragui incáper 

Unul dintre cei doi БЫБаб, col imbricat în albastru-descha, este foarte розй să he insupi v 
Eyck, imitat să asiste la căsătorie pentru a о putes evoca ulterior în tablou, cuvintele pictorului scrisa 


în latin’ deasupra oglinzi par să confirme ipoteza Johannes de Eyck fut hic. 1434 (SM) 








ALTARUL MONTEFELTRO 








PIERO DELLA FRANCESCA, 72 1 TECA BRERA, MILANO 


cut de regulă ca Pala Montefeltro după mame! ului shu est reta t executat 
de Piero della Francesca se presupune între ani 1472-1474. Este о Conversatie Sacrá care ne-o 


prerirıta pe Fecioară înconjurată de îngeri у de snti, ce oferă o enagine de o foarte mare valoare 
мепьойсй 
Ocazia care a generat o asemenea operă este evenimentul petrecut in 1472 când Federico di Mon 
feltro, duce de Urbino, a reușit să cucerească Volterra mpind din luptă, ca prin farmec, nevitienat 
coiful deteriorat și plin de sânge face aluzie la luptă) Р i с yureaz’ ca un exvoto făcut 
anterior drept multumire pentru harul primit, unde chentul ngenuncheazá la picoarele Feowarei 
Însă pictorul nu se limitează să sugereze aceste evenimente, propunând o lectură iconografică ela 
rată și sembobcá avind mezu in sueta Fecoare: pentru om, salvarea а vent odată cu naşterea 
La lisus și patimile acestuia, arnintite aici de culoarea ropie pe care pruncid o are la legătura de la gût 
Marele ou alb agăţat deasupra capului Fecoarei maca în schimb miraculoasa concepere а lui Hrs 
tos. Aga cum soarele deschide сийе de илд, la fel Fecoara a generat in pântecele ei pe Fiul, opera 
a lui Dumnezeu, adevărat soare. Însă scoica decoratiei arhitecturale din spate pare să sugereze o 
Jherioarl metaforă: Fecioara este comparată cu о sco’ aptă să genereze singură о perlă prepoasA 
În esenţă, Piero este pictor renascentist: folosindu-se de o perspectivă riguros matematică, își am 
ntează personae intr-un spatu grand s și solemn, arhitectura pictată aminteşte prin ICAA 
nd shu clasic dimensiumie spapele ale unui monument roman din epoca imperial 
Lumina, foarte înaltă şi zenitală Gânwește tabloulu o atmosferă mpede $ argintată. este o umană 


abstractă și mechntitä ce transmite altarului un sens hieratic, (LG 
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PRIMÁVARA 








Sandro Botticelli a fost un artist deosebit с C senta familiei Medici, la sfârșitul 
secolului XV, datorită matestriei şi harului său în ale picturii, precum я pentru bogăția de semnifi 
са a operei sale 

Frecventind curvos familii Medici, pictorul a avut ocazia să se apropie mult de cultura umanistă y 
de filosofia neoplatonică prin care se promova căutarea frumuseți si a dragostei ca mijloc de ináltare 
pir Td 

În Primăvara, Botticelli a tradus în pictură aceste teorî flosofice, încercând să imprime graţie şi 
perfecțiunea ideale personajelor reprezentate. Lucrarea este încărcată de semnificații alegorice refer 
toare la Ineratura clasică а м Ovidiu și Lucreţu, precum și a cole contemporane autorului, cum ar f 

la grostra de Poliziano 
ra e structurată încă pe criterii clasce pădurea echibrată {ine loc de fundal câtorva persona 
je mitologice care apar de la dreapta spre stânga într-o mișcare fluidă și ritmică; liniile care descriu 
siuetele sunt gratiomse, ar desenul armonios 

Scena e greu de înțeles și a fost interpretată diferit. Una dintre cele mai acreditate ipoteze sustine 
că tabloul reprezintă sosrea Primăverii, pentru a dezvălui зет ia profundă de renaștere perenă 
in dregoste 

Zefirul, zeul vântul, şi Flora = sau nimfa Cloris = unindu-se generează Primăvara care, cu veșmântul 
e esárat cu flon, Inainteazä spre privitor In centra tabloulu apare Venus, рет excelent sembol 
de frumusețe divina, deasupra capului căreia zboară zeul dragostei Eros care, cu shgetle lui, lovește 
cele tre: Grapi 

Tinerele fete sunt antrenate într-un dana sinuos, prevestitor de fecunditate, în vreme се Mercur 
scut caduceul și suflă în non să însenineze cerul 

Compozţa este ochäbratä armonios y trodusă intr-un реа: natural mebaulos stuchat, încărcat 
de fascinatie și de realism intens. Chipurile personajelor sunt inspirate după persoane din realitate 
Nu se Cunceste cu exactitate ocazia саге a быз la crearea opere. Se presupune că i-a fost comandată 
lui Botticelli de Lorenzo di Pierfrancesco, vir cu Lorenzo Magni pentru căsătoria cu Semiramida 
Appiani. (SM 
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HRISTOS МОКТ 





EA MANTEGNA, 1470-1480, PINACOTECA Brera, MILANO 


Când, între 1470 și 1480, Andrea Mantegna a realizat această operă la Mantova а declangat 
© mica revolutie în istoria artei, tabloul nu тым era pur şi simplu ceva care stătea in fata privi 
torului, ci avea capacitatea de a-l face să intre ilurorn în ambientul reprezentat. С plici fnd 
racursul foarte îndrăzneţ și renumita virtuoztate a perspectivei creată de autor, tabloul dă celui 
care-l priveşte senzatia că se află electiv la picioarele pietre morrnánt pe caro fusese depus 
trupul hui Hristos crucificat 

Corpul ucis, coborât deja de pe cruce, este întins pe о placă de piatră ropatică vârstată cu 
pete albe care, după tradiția populară, reprezentau lacrimile vărsate de Maria. Micul recipient 
cu unguent dn dreapta sugerează că aceoa ега piatra de ungere, unde trupul era dat cu uleiuri 
nainte de a Я depus în mormântul, pictat aici ca © ușă, în rema dreaptă а lucrării. un drep 
tunghi de întuneric total care face clar aluzie la moarte 

In schimb. pe partea stângă a pânzei zArim trei chipuri omenești sunt feta ndatd a Fecioarei 
care plân brăzdată de lacrimi şi abrutizatá de suferință, cea a prietenului loan, care tips de 
durere, și, în cele din urmă, cee destiguratä а Marie: Magdalena 

Pictorul renunță la orice fel de sublimere a dureri în forme compuse, căutând cu р 
adevărul omenesc In toate aspectele sale, până y cole mai dureroase și umilitoare; iar chiar 
LGB. diinul, ві surprinde latura cea mai umană. Departe de orice idealizare, lis 
reprezentat de el aduce în prim-plan r e omenești care take carnea piooarelor y mámilor 
ui. Mantegna уре să se oprească pe aceste amănunte cu realism insistent са să își exprime pe 


dephn mesajul. (LG) 





СМА CEA DE ТАМА 





Cina cea de Taină a fost рза de Leonardo da Vinci în refectorml bisericii Santa Maria delle 
Grazie din Milano cu intenţia să ofere o continuare iluzionistă a ambientului în care călugării 
se adunau să mänänce 

Lut Leonardo i-a trebuit о perioadä lungă de timp să creere această operă, din 1494 până în 
1497, идей — după cum povestesc surse contemporane іші — avea un mod de lucru destul de 
neregulat; alterna zie de muncă intensă şi neobosită cu perioade lungi de pauză, sar uneori 
pur și simplu, îşi privea îndelung opera și făcea unele corecturi. Această modalitate de a picta 
l-a determinet pe Leonardo să prefere tempera în cGetrenentul tehnici tradiponale a fresce 
Aceasta c armă permites hucrára să se păstreze în timp în condija optime, însă cerea о mare 
viteză de екесше y nu se ma putea interveni asupra e cu corectu in vreme ce tempera | 


oferea pictorulu: posi Matea de а face contnue modficân opere: sale 
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Leonardo scr ază limbajul sufletului, el face o cercetare pasionată a omulu 


nu steste 
aceasta esto măreția pictori 


jr şi simplu, u apt 07257 © 
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РТ XV în timpul primei lui pederi la Roma, lucrarea Pieta de la 
Vatican este una dintre primele sculpturi ale artistului florentin a fost comandată de invita 
tul cardinal francez Bilhères de Lagraulas, ambasador al lui Carol al Vill-tea, şi a fost executată 
după modelul picturilor și statuilor nordice cu același subiect (Vesperbilder) 

Sculptorul creează o operă de dimensiuni medi, pină de e egarţă, de patos și de dramatism 
murmurat. Fecioara, inwäkuitä într-un veșmânt drapat bogat, cu infätigare de tânără femeie care 
mu a cunoscut păcatul, tine pe genunchi cu disogie și cu resemnare trupul fără viață al Fiului 
ei. lisus, legat în tale cu un simplu val, exprimă prin trăsăturile chipului crapat și membrelor 
destime toată durerea și chinul celui care și-a luat asupra lui rhul întregi lumi 

Grupul sculptural piramidal este executat cu о perfectiune tehnică și cu o eleganță formală 
specifice lui Michelangelo și etalează o frumusețe aproape ideală a chipurilor și a părților ana 
tomice ale sAuetelor. Trupurile sunt modelate blind y apar încârcate de har şi armonie, în timp 
се fotele au trăsături delicate y fin sculptate 

Se remarcă şi un calm deosebit în gesturi și în expresii, с conferă solemnitate scenei 
Durerea unei mame pentru pierderea fiului care, aici, este încărcată de valoare universalé, mu 
strigată, nici etalată cu violenţă, ci retinutä și înăbușită în nesfárgita bländete și acceptare cu 
care Fecioara Ñ pne ре sus. Acest gest simplu face suferința cu atât mai sfipietoere 

Materia este șietuită cu nemărginită grijă, în așa fel încât dă suprafetei un aspect lucios 
aproape transparent 

Opera а fost semnată de artist pentru а evita atribuir false — ре bustul Fecioarei se poate 
citi orgolioasa declarape: Michelangelus Bonarotus fiorent(inus) faciebat 


ура! destinată de comanditarul m bisericii Santa Petronilla, Pietà este astăzi una dintre 


atracțile majore ale bazilicii Sfântul Petru de la Vatican. (SM) 

















MIA, FLORENTA 


Reîntors în 1501 la Florenţa după o ședere de patru аги la Roma, Michelangelo se angrenează 
ntr-o lucrare care i-a adus de-a lungul vrema cea mai mare glorie. 'ume celebra statuie Da 
Lucrarea П este comandată în luna august a aceluiași an de Opera del Duomo pentru catedrala 
Santa Maria del Fiore. Artistul trebuie să sculpteze silueta la dimensiunile gigantice ale eroulu 
biblic dintr-un blo marmură înalt de nouă cog care, cu ani їп urmă, fusese degajat partial de 
Agostino di Duccio y de Antonio Rossellino 

Michelangelo concepe lucrarea са EE La provocare pe care о va încheia doar trei 
ani mai tärziu. Armonizând modelele locale cu același subiect care È proveneau de la Donatello 
y de la Verrocchio cu statuara cască greacă și romană, artistul realizează о operă intru totul 
nouă, în care protagonistul este un bărbat tânăr, puternic, atletic și mändeu surprins in momentu 
n care se pregătea să lupte cu gigantul Gohat 

Statuia a pătruna imediat În inimile florentinilor și a fost aleasă simbol al libertății și reprezen 
tare a orașului, astfel încât gorialonierul (magistrat suprem) al justipei Pier Soderni a ordonat 
așezarea ei in Piaţa Seniorei, centru politic al Florentei 

Sculptura are alură clasică, însă căutarea plastică aproape exprewonistä pe care Michelangelo 
о rezervă părților anatomice lasă să transpară voința sculptorului de a-i atr © semrmicape 
ulterioară pătrunsă de climatul contemporan men și renascentist, transformându-l pe 
David in simbol al bărbatului acelor vremuri. Să se observe cum capul eroului, ales sediu al ace 
or facultăşi intelectuale atât de celebrate în anii aceia, este modelat cu mbiestrio y deosebită 
expresvitate sthistcă 

Michelangelo demonstrează nu numai că a înțeles să împărtășească schimbârie sociale 
politice y culturale ale Florenței din acea epocă, сі că are у о conceptie pe depån modemă de 
spre arta în care inviqimintele tradiționale sunt absorbite, regándas yi transformate intr-o operă 


care devine purtătoare de inovatie stilistich yy de profunzime morală. (SM) 





FURTUNA 








1502-1503, Gal 


Ee 


Furtuna este una dintre cele ma fascinante м In același timp misterioase opere ale artei ita 
liene de inceput de seco! XVI. Giorgione este un reprezen u af picturii din Veneto y 
promotor al curentului „tomalism” în care formele şi planurile ru sunt definite prin desen, cum 
se obișnuia în pictura timpului la Florenţa, ci prin intermediul luminii şi al unui sfumato gradua 
al tonalitätilor cromatice 

Născut la Castelfranco Veneto în jurul anului 1478, Giorgione realizează pictura în prima fază 
a foarte scurtei lui cariere (moare de ciumá în 1510). Posibil elev al lui Giovanni Bellini, în Пеев 
rile sale reunește învăţăturile maestrului despre culoare y lumiră cu o anume predspozive spre 
a-şi alege drept € ы аї орегеюг peisaje naturale și fascinatia misterului, caracteristici pe care 
le ragäsim și în Fi а 

Tabloul se deschide emblematic cu cele două personaje dn prim-plan situate la cele do 
laturi opuse ale pânzei: in stánga se află un bärbat care stă in picioare spripnit de un baston 
ar in dreapta găsim o femeie nud care alăptează un copil. Nu еюз dialog între ei, doar tice 
re. In spatele celor două siluete se desfășoară un peisaj campestru amplu y luxuriant, adevärat 
protagonist al sce in care s-au strecurat căteva ruine arhitecturale și numeroase clădiri care 
le amintesc pe cole din acea vreme de la Venetia In fundal pe un cer amenintätor și umflat de 
ploaie, frunzisul copacilor încadrează un fulger în momentul său de maxima fortê și luminozitate 

Deja in 1530, an in care tabloul este pentru prima oară citat de Marcantonio Michiel, atenţia 
asupra Furtuni se animă. Operei Îi sunt atribuite numeroase semnificaţii simbolice pi interpretări 
fanteziste, de la cea mitologică la cele alegorică și religioasă, însă fără să i se detecteze ре deplin 
sensul 

Mai mult, o descoperire recentă făcută prin analiză radiograficá a evidentiat faptul că initia 
Giorgione desenase în locul bărbatului cu baston o a doua femeie, și ea nud. Această dezvăluire 
ar putea confirma ce s-a sugerat anterior, anume că pentru artist natura, sintetizată de energia 
catalzantă a fulgerului și unificată de lumina mistenoasä, este adevărata protagonistă а 
Cele două personaje din prim-plan nu sunt altceva decât reprezentanţi insignifianti ai rasei ome 


nesti риу în relate cu imensitatea forte! naturii, (SM) 








MONA LISA 


PARIS 


Ce femeie p-a imprumutat chipul cele: care, probabil, este imagine EL cunoscută а № 
toriei artei din toate timpurile? 

identitatea chipului portretizat a fost dezbătută vreme îndelungată, însă in ultimul ump раге 
să Бо va th atribuirea inchcaté de Vasari in 1550 ar fi vorba despre Lisa Ghirardini, зоба im 
portantului negustor florentin de mätäsuri Francesco del Gi "do, de la care se aprovizonau 
familia Medici yi chiar tatii lui Leonardo 

Probabil că opera a fost începută în 1503 pe când Leonardo se aña la Floren însă execute 
s-a prelungit în timp findeh pictorul s-a centrat pe reakrares ei doar între anii 1510 și 1513 

De ре la jumătatea secolului XIX а început să se creeze un interes apreciabil pentru tablou 
Mitul ma Lisa (sau Gioconda) nu a fost lansat de istor de artă, сі de Мета, роер şi psiha 
пабу care au început să interpreteze tabloul în cele mai fantastice moduri 

În această pânză Leonardo refuză паба de a copia chipurile maoy ci, proferiind 
observarea directă а realități adevărata maestră este natura. Pietond crede că numai privind 
natura se poate insufleti chipul şi se poste exprima elementul vital, surprins prin intermediul su 
prapuner unei extrem de fine nuantári picturale. Privirea autentică și we a Mona Le: și mainte 
ei elocvente dau impresia că te afi în faja unei femei reale 

Portretul său este armonios încadrat în peisajul natural străbătut la rândul lui de adevăr, un 
de ruanțarea datorată densas atmosferice este о алі mărturie a atenţiei pe care Leonardo o 
rezervă realitätu. El îndrăgea cu prechdere domo trecere de clarobscur care amıntoste orele 
după-armezii către seară, timp când lumina este suavă y invälwitoare și пы ewstä pată de culoare 


netă între lumină şi umbră. (LG) 











ОВЕМТА 


cht Dürer şi-a semna kK nänd propria m ramă și dată, 1504, pe piatra dir 
prim-plan de lings Fecioară. Aşadar, creaţa datează din perioada cuprinsă între prima și a doua 
călătorie în haha făcută de pictorul fascinat nu numai de artiștii ali, ci y de peisaj și cu 
Алепра sonsibäh pentru arta italiană transpare în câteva elemente ale pânzei reproduse aici: ritmu 
cor zional, lumina caldă şi invluitoare cu tonuri ara în care recunoaștem enfluenta tonalismu 
lui din Veneto, ruinele din fundal cu arcade de piatră slefuità, peisajul care se estompează treptat 
undeva in бердг ы o vyensibitate atmostencă aprec „is, cerul albastru presărat cu nori tipici 


tánbor mechteransene 


În asemenea mediu arhitectural și peisagistic se destășoară povestea umană. cei trei regi magi 
+ 9 9 3 


au sont să уепегеге Pruncul așezat în braţele Mariei Ot»ectele splendid omamentate pe care i la 
dăruvesc sunt adevărate quvmerur renascentste pe care prc ul le a е ре pânză cu minupozita 
te # cu o mare bogăție de detalii. № mod special, în silueta regelui fastuos înveșmântat din centru 
tabloului putem г unoaște chiar fizionomia artistulu 

Vedem că el avea drept interes central prob а spatpalà, care bândește un suflu amplu 
deloc indiferent culturii renascentiste. С © servi y un gust tipe nordic р ти deta 
pitoreşti ori realiste, cum ne-o arată personajele din pianul secund, precum y atenția riguroasă 
acordată până și celor ma mārunte aspecte ale E МИ - să se observe, de exemplu, felul în care 
a redat lemnul cabanei, ori piatra de paviment, dar și g lenticulară cu care au fost pi 
secta, floarea veșmintele Această precizie de execute este susținută de tuşe grafică 
deosebit de ablê a pictorului care s-a perfecționat pe parcursul carierei sale prin tehnica grafic 


grafie 





LOGODNA FECIOAREI 





ECA BRERA, MILANO 


Cu oarecare solemnitate, Rafael iy: semnează opera ~ „Raphael Urbinas, pe frontispiciul 
central al edificiului pictat 

Artistul din Urbino înfâppează un episod din evanghelia apocrife, logodna Fecioarei. Maria, 
nehotărătă între nenumăraţii ei pretendenți, este sfătuită de preot cum să-și aleagă viitorul sot 
fiecare dintre el va primi un lăstar у cel căruia П va înflori va obpne mâna el 

În prim-plan Rafael așază o sere de personaje în jurul preotului care celebrează căsătoria între 
Maria şi kosif, care tine în mână un lästar în värful сіпла este înflorit un crin. În stánga, prietenele 
mirese: echilibrează grupul dn dreapta reprezentat de pretenden: deziluronag cu listarele us 
ate 

Rafael evita cu grijă o comporte куда și apelează la câteva trucuri in acest sens: preotul, ape- 
Zat exact pe axa mediană a tabloului, încână upor capul spre stinga ca să imprime о гаре de 
mișcare ce ar lipsi dacă subiectul ar fi perfect simetric. La fel, numeroasele personaje masculine și 
feminine au fost aşezate cu deosebită grijă în definires interwahelor ritmice și cu о alternare calcu 
lată de culori calde și reci, în apa fel încât să exp o naturalete blândă a mișcărilor și o sponta 
neitate fericită de gesturi și de atitudini care ocolesc once aliniere statică Mişcările lor creează un 
ritm aproape musical p concentrează atenta privitorului pe gestul ritual al celor doi protagoniști 

ve astfel devin punctul vizual central şi emotional al întregii lucrări 

Echilibrul geometric e căutat у în raportul dintre semecercul concav format de grupul de persoa- 
ne și volumul convex al templului din fundal. Templul este un element generator de spaţiu foarte 
larg şi arculat care-și объеме punctul de fugă сема mai sus de pragul clădiri 


Acest lucr co aluzie pi la Maria, traditional identificată cu Biserica. (LG) 








__GRĂDINA 
DESFĂTĂRILOR LUMEȘTI 





HYERONIMUS BOSCH, 1504, MuzeuL PRADO, МА 


Tablourile pictate de pensula lui Bosch sunt cu precădere pânze cu subiect alegoric in care 
marele exponent al secolului XVI flamand etalează un zâmbet ironic și amar împotriva une 
omeniri lacome de plăceri pi indántuito în nebune p дегт 

Faptul că artistul făcea parte din congregația Nostra Signora, o organizație menită să comba 
tá егегійе я corupția laicilor я a ecleziagtilor, clarifică fără tăgadă mesajul de bază al operelor 
sale: arita ре faţă că josnecia mter ară face din om arma după cum este bine exemplifecat n 
tripticul repr 8 aici prin seroala îmbrăcată în maică și care pine în braţe un bărbat 

Fascinatia picturii lui Bosch constă în nemărgnita lui fantezie și în uriașa inventivitate cu care 
își alimentează firul narativ, apt să creeze scene și medii deosebit de bogate y absolut origi 
nale, uneori ireale şi onirice. Imaginatia lui neinfränatä a dat vistä unor reprezentân complexe 
populate de personaje fantastice care trimit cu regularitate la simbologli de origine alchimica 
ori la Sfânta Scriptura 

Tripticul care înfățișează Grădina desfătărilor prezintă în panoul central un loc imaginar unde 
omul se pierde în plicerile wmţurilor, completează mesajul vizual panoul din stânga unde este 
intăţpată crearea Evei ~ eveniment се stă la baza răului dn lume ~ și panoul din dreapta în care 
tronează oshnda infernală ce redă suplicul pedepsiri păcatelor după legea talionului 

Compartimentul central al tripticulul este animat de o colchialä de bârbaţ și de femei, ir 
perechi ori în grupun, care se lasă pradă plăcerilor senquriior naturale sau contranatur 

Diferite scene şi episoade se compun într-un peisaj amplu și bogată, nenumărate siluete 
omenești și гапи perisagspce dau contur idei de căutare a plăcerii y de satisfacere a sim 
furilor care animă omenirea — să se observe sus personajele călare pe creatur fantastice care 
suimbolizeazä omenirea tärktä de vicii la fel putem zêr? siluete de camera care se reped cu avidi 
tate să culeagă fructe ropa, chppune și fragi, се tocmai datorită culor lor amintesc de plăcerile 
cërnë, unele grupuri de personaje sunt, în schimb, reprezentarea figurativă a unor proverbe 
populare, de exemplu cet doi amanți închişi In sfera de cristal care ilustrează zicala „plăcerea 


е tragă ca sucia” În centrul compozitiei tronează fântâna tinerepi, etern mut al fericiri. (LG) 














CAPELA SIXTINA 





MICHELAN о, 1508-1512, MUZEELE VATICANE, VATICAN 


JO Michelangelo a fost chemat la Rome de papa luu al 10 care voia ca el să-i execute 

un mormânt somptuos de marmură. Însă lucrările la mormântul papal s-au prelungit îndelung y 
au fost inchetete doar mulți ani mas tărziu și cu numeroase variații pe tema originală 

Cunoscând abilitatea lui Michelangelo ca pictor p sculptor, papa a hotărât 34-і incrednțeze 
ntre timp decorarea frescei Capelei Sixtine de la Vatican Era vorba despre o sală vastă, lon 
gitudinalé, cu peret pictați an or în frescă de artisti de calibrul lui Botticelli я Ghirlandaio 

Michelangelo a încercat de ma multe on să refuze lucrarea preferând să se dedice terminării 
mormântul, însă, în 1508, înfrânt de insistenta papei, a început să proiecteze decorarea bolt) 
Prima schiţă a fost mai curând modestă, motiv ce la determinat pe artist să regändeasch intre 
gul protect și să conceapă un cichu maiestuos și de mare impact vizual care i-a luat patru ani 

Spapul central amplu al bolți este împărţit ре lungme în nouă cadre arhitecturale, în inter 
orul cărora pictorul orchestreazá tot atâtea Naraţuni din Genes’ dispuse in ordine cronologică 
de la altar câtre fundul capelei 

Ре marginea compartimentului central, Michelangelo dispune sivetele a șapte Profeti și cinci 
Sibile așezate ре socluri arhitectonice, deasupra acestor personaje puternece int oduce Nudu 
rile care tin ghelande де flori р medalioane de bronz cu scene biblice. Decorarea se incheie 
cu frescele timpanelor și medaloanelor de г cu tavanul, unde apar cele patruzeci de ge 
теа ale Srimosdor ha sus, ar în spaţiile de colt art »ctează patru acyiuri miraculoase 

Din punct de vedere stilistic și compozițional opera reprezintă un punct culminant in 
lui Michelangelo prin luxurianta dispuners iconografice și structurale și prin frumuseţea pi ma- 
iestuortatea trupurilor pictate. Artistul dovedeşte о vitaltate creativă de exc o stăpânire 
extremă a tehnicăor desenului yi de aphcare a culori, precum și o mare mäiestrie in armoniza 
tea de elemente div y toate puternic semnificative 

La aproape doubzec de ani de la Incheierea lucrărilor pentru tavanul Capela: Sixtine, Miche 
largelo va interveni din nou în capelă reahzind Judecata de Apo: pe peretele altarului. Opera 


esto documentul esential al evoluție: arte: pictorulul în timp м a дегани sale mereu vii. (SM 














COALA DIN АТЕМА 








ape lulius al lea, după ce s-a hothrät să-și stabilească ropedinta în aripa sudică a 
palatului Vatican, încredințează decorarea interiorului unui grup eterogen de pictori din care face 
parte și Rafael. Foarte curând, artistul din Urbino, cu consimţământul papei care îi putine aprecia 
măestra și tehricile de exceppe, devine responsabilul întregului proiect decorativ care cuprinde 


Scaun, Camera lui Hebodos, Camera incor y и Constantin. Dep 


camera (stanza) Släntulu 
foarte tánár, Rafael proiectează cicluri iconografice pline de semn ție sprituală, alegorică și 

ficà, reușind astel sh-p Gemoratere ved talent creativ și routâție stirtice pr rima sală pictată 
in frescă este сеа а Sfântului Scaun, care I ocupă artistuh "> ntre an 1511. Locaţia era 
destinatä sh găzduască biblioteca lui lulu al 11а Я, pentru a armoniza сопу ţia decorativă cu ma 
мл montonata destinatie, artistul pictează cele patru lunete cu وای‎ care slivese cultura uma 


nistă, anume Disputa Sacramentului, Școala din Atena, Parnasul și Virtupiie cardinale pi Legea. Гага 


doar și poste, Scoala din Atena este cea mai cunoscută frescă din încăpere și redă grupuri animate 
de filosofi ai Antich dalogánd între ei. Arhitectura silk este clasiczantă, concepută cu o parte 
centrală cu bolt) casetate asemânătoare cu proiectele arhitecturale ale lui Bramante de acea vreme 
În centrul scenei, încadrați de arcada rotundă din fundal, înaintează coi doi princi fiosof antici 
M LEE Ma UNES UU Go y cu degetul ridicat spre cer câtre lumea 

yne în mână lucrarea за Timaio: mp с doi mâna inc th spre pämänt, câtre lumea 
experientei, pre Rep ра este apoi animată de grupuri de invbiap care discută intro ei 
In prim-plan, pe stânga, se aflä Pitag ra саге scr, iar în spatele he Averoes, cu turban eb, prives 
te curios. Aproape de el, Epicur, pe cap cu o coroană din frunze de viță-de-vie, otește cu aviditate 
paginile unei cdry În dreapta grupului stă gânditor Herackd care îi seaman’ întru totul lui Michelan 
gelo Într-un al doilea grup de fik ү. n capul scărilor se zărește figura lui Socrate inveymántat 
in verde care se consultă cu câțiva discipoli. In fine, In dreapta sêlî se recunosc Euclid-Bramante cu 
compasul în mână și însuşi Rafael, singurul persona; în afară de tânăra din prim-plan îmbrăcată în alb 

с 


matematiciana Hypatia, care se uită direct spre privitor. Scena este magistral echilibratä și construită 


respectând canoanele de armare pi de frumusete ideală specifice pictorului. SM) 
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PUNEREA LUI HRISTOS 
ÎN MORMÂNT 





RMO, 1525-1528 


№ capela Capponi din interiorul bisericii Santa Felicità din Florenţa poate fi admirat 


dintre capodoperele indiscutabile în sti florentin, Punerea hw Hristos în mormânt, realizat 
Pontormo în al tredea Фесегии al secolului XVI 

Tema cu Hristos mort este reluată cu deosebită frecventă de artytii acestui seco! caracterizat 
de о perioadă de criză religioasă profunda în care asistäm la o proliferare de teme puternice 
се se mándrese cu о tenseune lingwestcd y tematic’ ce a ра‹йъл de-acum echilibrul armornos 
renascentist al nı Ls al formelor 

De fapt, mariera igi propunea imitarea modelelor Renagterz, Pietà a lui Michelangelo y 
Punerea lui Hiristos în mormânt de Rafael în acest caz, rovăzute însă cu o sensibilitate estetică 
nouă care urmărea ruperea de canoanele clasice în favoarea unei expresivităţy accentuate а 
formelor, gesturilor я culorilor. Descoperim gesturi nearmonioase și reci disonante cromatice 
la suprafețele smălțute care scot la iveală o religpozitate nelnigtitä și o spiritualtate frământată 

Cromatica deopotrivă capricioasă y abstractă a vegmintelor care alternează cu porțiuni mu 
late pe trup și cu pliuri redundante creează un joc de umbre și lumini fascinant ce amintește 
de imbrácimintea scântesetoare pictată de Michelangelo în Capela Seating 

Structura coenpozitionalé neobișnuită anulează once referire la locajje și пе lasê dezorientati 
fără nici un fel de punct de referință. Amestecul de personaje se deznoadä po verticală, sor 
и implacabil, lipsit find de baze de sprijin concrete și reale 

Un uşor intelectualism străbate scena pi transformà astfel episodul într-unul weal м abstract 
Fecioara igi îndreaptă priveea spre trupul mort al lui Mrestos, iar silueta e pare să cadă vibguith 
deși e susținută de Sfântul loan. Personajele pline de sufenntä care 11 duc pe brate pe Hristos 


par să-și abată atenţa de la indatorves lor și ip indreapts och: spre prmt (LG) 











VENUS DIN URBINO 


1538, 





Reelzaté în 1538 la comanda hui Guck d Ro nad duce c bino, frumoa 
sa Venus a lui Titan este o operă de maturitat t " pajat ca 
pictor oficial al Republicii Venețiene 

Pictura abordează tema celeb \ Venus са pretext pentru а trate subiecte 
ce răspund mai mult cererilor coma tarului p © transforma în alegorie a de tei carnate 

Întinsă languros pe un pat care ocupă tot planul orizontal al tabloului, o femeie tânără, 
senzuală, cu trup alb strălucitor și complet dezgolt privește ademenitor și cu malipozitate 
spre observator, eta impertinent’ care nu se mai văzuse niciodată intr-un tablou сы 
asemenea sub Chipul lui Venus e încadrat de păr moale auriu ce-i coboară ре umeri; 
cu o mână tine trandafiri, florile simbol ale Gini, cu cealaltă ip) acoperă vintrele 


La picioarele femmes doarme inco * un cäitelug, în vreme ce două cameriste, în funda 


aranțează hainele in cere Ambele su te sunt foarte realiste pi mprimá reprezentäni o 


mai mare intimitate. Şi fräntura de peisaj care se zărește pe fereastra din spate accentuează 
mediateţoa și brismul imaginii 

Pictura este imbogäynä de jocuri de lumina în clarobscur care dau stralucire personajele 
y le definesc formele, precum și de tonalități cromatice intense care caracterizează scena 
Verdele pästos al draperies grele din spatele ha Venus și roșul întunecat al cuverturii de pe 
pat creează un contrast de culoare puterr 4 pul alb stră ral fermen p сы aptemutu 
alimentând farmecul şi misterul reprezentări 

Analizând opera apare evident că pictorul а vrut să dea lucrării o ıomnihcatie extrem de 
realist’. Venus а lus Titian nu este o divinitate îndepărtată și detas о femeie adewäratä 


py senzual, care + sugerează malitics privitorului importants dimensiunii erotice a căsători 


ei, cum probabil i s-a cerut de către clientul Guciobalde insurat de curând cu tinkra Giulia 


Varano da Camerino. (SM) 





CELE PATRU ANOTIMPURI 





Pictor bizar și curios, nu întâmplător indrägit în epoca modernă de suprarealigti, Arcimboldo 
a päräsit orașul de baștină Milano la vârsta de 35 de ani îndreptându-se spre Viena să slujească 
neamul habsburgic 

Suntem pe la sfârşitul secolului XVI, în plin climat manierist, iar pictorul împărtășește gustu 
extravagant pe care Î întâlnește la regi y împărați de a aduna obiecte pentru Wunderkam 
mem, colecții private de minunâţii naturale я artificiale 

Cele patru anotimpuri, ciclu lucrat în mai multe variante intre anl 1540-1570, ne prezintă 
o reinterpretare originalä a portretului traditional din profil jumătate bust, printr-o reelaborare 
antropomoríh a naturi, Arcimboldo yy creează chipurile fo c nich de mozaic care aduce 
laolată un numär foarte mare de elemente naturale 

Virtuozitatea pictorului creează o tensiune între fantastic și real și о duplicitate vizuală şi con 
ceptuală care construiesc o imagine ambiguă și un joc al formelor pline de fascinația straniului 
stupefactiei, capriciulu și antificiulu 

Dar dincolo de divertisment se dervilule о эта саге alegorică bogată ce amintește de 
semnificaţii politice și ideologice care Îl celebrează pe impărat. Cele patru portrete erau legate 
prin tot atâtea re zentări ale elementelor = apă, aer, foc, pământ = și жама, făceau aluzie 
la cole patru vârste ale omului şi la cele patru temperamente sufletești 

Primăvara este tânără y veselă, cu fre sangvină, în vreme ce vara este matură și foconsă 
toamna se prezntă värstnich și melancolică, iar alături de ea ne apare iama bătrână y flegma 
кї 

Se forma astfel o analogie cosmic’ atotcuprinzătoare purtătoare de cuvânt а aspirațiilor uni 
vorsalate ale imperiuhs. Omul-anotimp y omul-alement reprezentau corespordentja între mi 


crocosmosul uman și macrocosmosul universul, peste care îşi întindea puterea impăratul (LG) 








POPAS IN TIMPUL 
FUGII ÎN EGIPT 


GIO, 1595-1996, GALERIA 





Ф: 
y 


Caravaggio se poe, era pictorul kumini Corgugarea umnossä ne apare in această pânză 
ce înfășișează momentul de odhna din timpul fugii în Egipt a Sfintei Familia într-un moment 
aparte al zilei mine calcă și puternică mângăe wiluetele, dar lasă în penumbră peisajul din 
fundal, dând de înțeles că ne aflăm la asfingt la finalul zilei, după multe ore de mers, Famba 
se odihreste 

Peisajul natural din pur e Фрей de perspectivä și spatlalitate, însă excelează în redare natu 
ralistá 

De fapt, este una dintre operele de tinereţe ale artistulu are apare deja poetica spe 
cificA lui privand lumina şi naturalisenul, deși nu urmărește acele rezultate de dramatizare yl 
de tensionare pe care va fi capabi să le atingă în anú următori prin intermediul contrastului 
de lumină 

Caravaggio este considerat unul dintre inițiatorii naturalismului european, dovadă find ne 
număratele insert de statică moartă pe pânză, indatorate acelei culturi figurative lombarde pe 
i 


care pictorul © asmilaso la inceputurile carierei sale. Lumina р»сїл&й se ортеме > corceteazs 


cu răbdare, toate detaliile realıtät» pe care о întâlneşte, firá să omită nimic 


În tablou această poetică a lumina are un lirism blând pe care 1 vom regis ma putin in 


operele următoare, totuși nu îi lipsesc forta și caracterul expresiv 

Demonstrează inbmitate, familiaritate pi aec casnic în figura suavă a oare: aplecate dea- 
supra pruncului; alături se vede tristețea îndurătoare y gânditoare a lui los! саге ї tine par 
titura îngerului muzicant elegant învăluit de faldurle pânzei albe. Textul muzical ce acoperă 
paginile trebuia să declame semnificația religioasă a întregi compoziții, у este de о asemenea 


claritate încât a fost posibilé identificaren sa. (LG) 














TRIPTICUL COBORÂRII 
ОЕ РЕ CRUCE 


PETER PauL RUBENS, 1611-1614, CATEDRALA NOTRE-DAME, ANVERS 





Reintors din lunga călătorie prin italia care a durat opt ani, în 1608 Rubens revine în orap 
natal Anvers cu un bagaj de cunoștințe vast care cuprindea de la arta clasică greco-romană 


până la сеа renascentistă italiană а ha Michelangelo, Tintoretto și Giulio Romano. a 
curtea regală olandeză, având astfel o oarecare independents economică, pictorul s-a putut 
dedica perfechonkri cuncetingelor dobândite, reelaborándu-le într-un stil vivace și personal 
Exemple splendide ale maturtăți artistice а lui Rubens sunt două opere păstrate în catedrala 
din Arwers, realizate de pector la doar cAtwe an: de la reimtoarcerea in Flandra Ridicarea Crucii 
(1610) 9 Ce bros de ре Cruce (1611-1614), Dacă în prima регі ecdnteoierile de lumini și 
emoția scene: sunt imprumutate de la Tintoretto, deplina abilitate compoziponald și narativă 
a lui Rubens se etaloazá în lucrarea Coborárea de pe Cruce care anticipează începutul fazei 
clasice” a picturii sale. Aici structura reprezentări se simplifich şi tonurile narative sunt mai 
atenuate 
Panou central al lucrării este ocupat de maiestuoasa expunere a coborârii de pe cruce: trupu 
livid și fără viaţă al hui Hristos este dat jos de pe cruce și Inlägurat într-o pânză albă ce creează 
un contrast cromatic intens cu veșmântul roșu al lui loan Evanghelistul, aflat în prim-plan. Mus 
слага personajelor care animă scena e puternică, sculpturalä, volumetric’ şi bine definită de 


mase cromatice compacte și saturate de culoare. Nuantele sunt solemne, iar scena igi păstrează 


toată sacralitatea, deși nu lipsesc ecouri clare din p a lui Caravaggio: e suficient să sesi 


cu cât realism îl zugrăvește pe bărbatul urcat pe cruce care уго cu dinți giulgul lui Hristos 

Cele două panouri laterale ~ real е intre nfâtpează Vinta Marie: la Sfânta 
Elisabeta și Prezentarea la Templu Ac narațunea picturală se opreşte asupra amânuntului, 
iar scenele sacre sunt ambientate într-un spațiu cot 1 bogat în detalii naturaliste și culori 
luminoase 

Dacă se inchid, cele două voleuri laterale prezintă о decoratiune се ammtegte prin plastici 
tatea trupurilor, prin culonie înturecate p contrastele cromatice panoul central cu coborârea 
de pe cruce. Personajele sunt Sfântul Cristofor care trece râul purtându-l pe umeri pe Hristos 


copi p un sihastru în mecttatie. (SM) 

















RAPIREA PROSERPINEI 


GIAN LORENZO BERNINI, 1621-1622, GALLERIA BORGHE 
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RONDUL DE МОАРТЕ 





REMBRANDT, 1640-1642, RIJKSMUSEUM, AMSTERC 
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LAS MENINAS 





DIEGO VELAZQUEZ, 1656, MUZEUL PRADO, MADRII 


Capodopera lu Velázquez dedicată famiei hu Filip al V-lea, rege al Spaniei, а fost terminată in 
1656. Cunosc LOUP EK UIT UT Ба К, ip al V-lea, denumirea actuală de 
toază de secolul XIX. menne este un termen de origine portugheză care înseamnă „domnipoară 
de onoare”. Deci, în centrul pânzei este psctatá infanta Margareta înconjurată de domnișoarele ei 
de oroare, араг numeroase айе personaje, printre саге un autoportret м autonuu surprins in отр 
ce pictează, Directa privirilor subiectilor se concentrează pe un punct din afara UU 
privitorul putin dezonentat. O asemenea ambigurate probabil a fost dont de Velázquez și ne că 
lăuzește spre două posible ipoteze de interpretare Putem gândi că infanta şi domnigoarele se află 
In fata unei ogling) imaginate in load privitor; toate privirile se îndreaptă într-acolo, chiar şi cea 
a pictorului care pictează grupul fără a-l avea din А, ci obsarvându-l în ogāndā. Aceasta ar В рога 
caracteristcl a autoportretul 

Alternativ, ne putem concentra interpretarea ре oginda р tă în fundal unde zârim imaginile 
reginei Ana Maria de Austria şi a regelui Filp al IV-lea; acestea par să reflecte tablou la саге hucres 
ză pktond. Adevăratul model al artistului ar trebui atunci să fie perechea regală așezată în afara 


pânze: și imaginată în locul privitorului 
Velazquez pictează acest tablou Ip pt 

juxtapuneri de culoare pură ca să redea imeriond y penoraele cu deosebi realism, el aparține 

curenti naturalismului european, al cărui mare protagonist italian а fost Caravaggio, și astfel re 


ușoște să aducă în imedateţea viepi rapraţa clasică a echilibrului compozițional. (LG) 








FATA CU TURBAN 


JAN VERMEER, 1665-1666, MAURITSHUIS, HAGA 





Jan Vermeer se naşte la Delft In 1632, ¡ar In scurta lul viatä ru se va îndepărta nioodatä 
de orașul natal. Se apropie de pictură copil fiind, încurajat de tatăl său, negustor de tablouri 
Începe să picteze din papune, însă, curând, dovedește o abilitate пост in redäri cromat 
ce vibrante și delicate 

Primele sale opere sunt în mare parte cu subiecte sacre ori mitologice, dar ca expre 
yve de excepţie ale pictorului E hve pe la jumătatea andor 1650 când începe să picteze 
tablouri de mici dimensiuni, cu scene din viata de z cu zi şi interioare de lo е; sunt subiecte 
simple pe care Vermeer știe să le ridice la T IET Ip E EX EE UE I 
aspocte 

Tehnica lui de lucru, ce amintește pictura Патапа a secolulu este miniaturall, exactă, 
elogantä. Acordă o deosebită atenţie luminii y nenumăratelor sale capac р de exprese, cer 


cetánd cu infinită gratie cele mai secrete puri ale realității 


In ace ași fol procedează și când redă trăsăturile omenești, deseori alegându-ș mode 


läptärese sărace on servitoare, reușind să surprindă tot ce e magic şi liric în gesturile și în pri 
virñe acestora, dând portrete psihologice încâr je oxprewwisate intensă și f Andu-le la 
imagini eterne chiar prin corporal tatea lor 

Astfel poate fi interpretat minunatul portret al Fete! cu turban (sau Fată cu cercel de perla), 
care are cel putin încă o altă versiune mai putin cunoscută și fascinantă. Subiectul este o femeie 
tânără, probabil o slujnich, pe care Vermeer o pictează trei sferturi din profil cu capul upor în 
clinat spre dreapta; ва poartă o rochie galbenă din material lucios y un turban albastru-deschis 
cu yal lung, tot galben, care ii cade pe umer 

Elementul catalizator al lucrâni este, fără Indosalb, chipul târâr și foarte frumos al fetei- pielea 
netedă y albă, oche incredibil de expresivi şi buzele ușor intredeschse sunt elemente extren 
de reabate, wi și, în același bmp, pine de sacra tate. Lumina cade pe chip cu EE اام‎ 
catete reflectándu-se in peria sträluctoare pe care fata o poartă În urechea stângă 

Fundalul picturii este in umbră, permaând spectatorului să-ș concentreze y mai mult privirea 


pe tânăra femeie și să-i înțeleagă sufletul. (SM) 








E PT. 


її ЙЧ. | 





SOSIREA 
_ BUCENTAURULUI 
IN ZIUA DE INALTARE 


Canaletto este indiscutabi tagonst al vedut pictură foarte apreciat i 
secolul XVII, care s-a dervoltat în jurul temei vedutei Nu este ve simplă tratare 
a peisajului, ci de o „reprezentare topografică” a elementelor naturale şi arhitecturale care 
сеге pictorului competente necesare specifice scerogralei testra 

Originar din Venetia, Canaletto ne-a Msat multe mărturii vizuale ale vechiului oras de pe 


№; pânzele lui erau apreciate în special de vizitatorii care făceau Marele Tur, foarte bucu 


2 XIX ча ropi să aciucd acasă tablouri са amırıtre a locunlor frecventate 
TAF A 
LENG he MEAS SE 2 In acea ucrare, realizată în 1740, este înfăţişată una dintre cele ma importante sărbă 


tori ale Venetiei: in fiecare an, în ziua de Indljare, se celebra nunta oraşului cu mares 

Cu această ocazie era evocată plecarea dogelui № anul o mie să cucerească Coasta Dalma 
th cu care s-a inceput practic сева ce avoa să devink imperiul Venetian în Marea Adriatică 
Reevocarea їл рза cum dogele, la bordul Bucentaurului ~ galera de stat împodobită somp 
tuos în roșu și auriu = pleca din bazinul San Marco spre о; aici el arunca În apele lagunei 
un inel simbol al consfintirs eternei legături a orașului Venetia cu marea 

În jurul luxoase: galere, care se întoarce de la celebrarea ritualului, se înghesuie gondolele 
nobil venețieni fastucs ornamentate. Abitates scenograbcá a picto se dezvâlue in 
fundalul magnificei pieţe; culisele evenimentului sunt Palatul Ducal саге lasă să se zărească 
basica San Marco și, pe stânga, Biblioteca Marciana în spatele cirew se înalţă tumul clo 
potrațe: 

Stupefiants apare cercetarea amânunțită a realități fidel readuse pe pânză cu o obvectivi 
tate aproape ytsnipfica a cărei complice este folosirea cam > a зе învecinează 


cu fotografia. (LG) 





AMOR SI PSYCHE 





v" 793, Muzeut Luv , PARIS 
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ÎNCORONAREA 
LUI NAPOLEON 





Dav о, 1806 


După ce și-a cucerit respectul р fidelitatea эсеге în anii de campanie măâtară din Malia 
n 1799 Napoleon rästoamä stustie politic’ din Franţa și se autoalege реит-солый al ţări. Cinci 
ani mai târziu, pe 2 decembrie 1804, este încoronat implrat catedrala panziană Notre-Dame 

Un bărbat cu mare abÃtato de comunicare, Napoleon s-a $ je artă са să ig facă prope 
gară n tot mperiul. | s-au dedicat numeroase portrete și multe din gesturile gionoase pe care 
le-a făcut pe câmpurile de luptă i-au fost magistral redate de artiştii de care s-a inconjurat cu 
abst 

Printre aceștia, un rol de prien-plan 1 mach Jacques-Louis Davki, „pictor oficial” al guvernulus 
revolutionar și legat de Napoleon printr-o stimă profundă. Lu î încredințează împăratul crearea 
uriaşe! pânze care Il Infäygeazä in momentul Incoronärs în 1804, la care pictorul însuși a fost pre 
rent 

Амет de a face cu un adevărat ‹ ru istoric cu puternic aer fest. cu măiestrie y minuţiozitate 
David reproduce fiecare detaliu al figurilor, B. 215.23 al stiri de spirit a celor care în acea 
zi au participat № evenrnent 

În marea navă centrală a catedralei, ințesată de lume, Napoleon гкфсй una dintre cele două co 
roane care Ñ sunt puse ре cap și o apropie de capul soției, impleMoma Joséphine, ingenunchea 
tă în fata lui. Amândouă fețele împărătești, invepmantate în alb și cu manti largi din catifea горе 
cu broderii aurite, apar maiestuoase și elegante. Este un moment important al istoriei franceze, 
ре care David știe să-l surprindă cu verosimătate incredibilé și cu sacralitate solemnă 

Detaliñe scenei sunt evchentiate de pictor cu deosebită preciza: papa și câpva repreremtian аі 
Biserici Catolice, numeroase doamne de companie somptuos imbräcate, jandarmii și tow obi 
men franceză se adună în jurul perechi imperialo In fundalul tabloului, ce „sunt poziponate 
trei tribune suprapuse unde îi vedem pe col mas йыр demnitari ai arntocraței franceze, printre 
aceștia se recunoaște sup pictorul care pne in măr caietul Ge schițe să noteze aspectele im 


portante și atmosfera ceremoniei pentru а le tranapune (фе! în capodopera sa. (SM) 














3 MAI - IMPUSCAREA 
REVOLTATILOR MADRILENI 


PRADO, MADRID 


Parabola artistică a lu: Goya se desfigosrá ре ceva mai mult de pazeci de ani, timp in care 
artistul, care face din pictură rabunes lui de viet, devine cel mai original şi mai inventiv pictor 
al Spaniei, director al Academiei San Fernando din Madrid y prim-pictor de сибе. O mare sa 
tisfactie pentru ful unui mestepugar aurar basc și al unei țărânci 

афа artistică a lu ] narcá încă dn adolescență când face o pasiune pentru pic 
tura manlor maeștri a secolului XVIL printre care Velázquez şi Rubens, alături de Tiepolo, Tirar 
şi Mengs. Atitudinea lui va fi alimentată de câlătoria pe care o face їп Майа și de contactele 
norocoase pe care le are cu medile culte din academia artistică a Spaniei care ÎÎ aduc în pragu 
curții regale madrilene 

Fascinat de realitate şi de nenumăratele еі fațete, Goya profită de ea pentru a-și alege su 
bsectele de nspiratie Marea lui inventivitate și capacitatea înnăscută de a manevra cele ma 
variate tehnici de desen y de pictur ajută să creeze componții Curapoase у! inovative 

Dedicat initial unor tematici religioase și mondene, după 1792, an in care o boală grea y 
necunoscută Я миземе, pictorul mi ce entrearà atenția я wa апаһы subcongtientuls 
dând astfel viață unei seri de tablouri în care tulburările interioare şi îngrijorările pentru schim 
bario sociale alo acelor ani apar violent. Şi tehr peusald resimte brusc această schimbare 
tematică: tuya devine mai curvă, mai pă 83 y mai emoponantá, culorie mas intunecate y 

афйе clarobscurului mai tense 

Aceste: peroade din actrvitates artistului i apertine lucrarea 3 ma ae scared revortat 
macinien:, tabloul a fost pictat în 1814 şi infätigeazä un episod de violent’ petrecut cu cátiva 
ani inainte la Madnd pul invaziei franc Patriots care se riaculaserà impotriva trupelor 
generalului Murat au fost prinși şi executați în apropiere de muntele Principe Рю. La execuţie a 
fost prezent și Goya, ми episodul i-a creat o senzaţie de dezorientare, de oripilare și de negare 
a râzbosului 

Acestea sunt sentimentele pe care pictorul № reprezintă cel ma bine pe pânză y care sunt 
sintetizate magistral de personajul in cămașă albă din centrul scenei Cu chipul desfigurat de 
spaimă ўі сы och | ги) de maicelul care se produce, omul ridică brațele spre cer abando 


nändu-se destinului său, ca și cum moartea, în mijlocul acelei dureri y violente, ar fi fost elibe 


ratoare, În față stau soldaţi cu puștile îndreptate spre el: sunt oameni fără chip pi fără omenie 


În tablou, cruzimea nebuneasc’ a omenirii e reprezentată in toată urățenia ei, accentuată de 


contrastele clarobscurului care emiatizează sentimentele de inevitabil pi de team’. (SM) 





LIBERTATEA 
CONDUCÂND POPORUL 





ENE DELACROIX, 1830, Muzeut Lu 


Universal recunoscută ca manifest al libertății republicane, Libertatea conducând poporul 
este o pictură până de semnificații istorico-politice și alegorice Бош se inspiră dintr-un 
ever-ment de primä importants in Frarţa revoluționară, anume revolta populară din iulie 1830 
impotriva puterii hui Carol al X-lea 

Delacroix, convins susynâtor al instanţelor republicane şi membru al Gărzii Nationale, nu a 
participat tiv la revolta în care au munt foarte mal perinen, însă, prezent la lupte, a fost 
profund impresionat Spri nul adus cauzei populare, suferința pentru pierderea atâtor vieți 
omenești şi dormia de a intreprinde ceva concret pentru jara lui sunt motivele care l-au deter 
minat să realizeze in doar putin peste do ur această capodoperă a artei moderne 

Lucrarea prezintă cu «мегуй toată Arbow f » cadavrele măcelârte 

hoţi și dureros de reale ale color « în быр zac di jos unele peste colelalte 

Dintre aceste trupuri fără chip, aproape Innobiländ moartea, se înalță mândră și frumoasă 
о femeie care înaintează сы brațul ridicat spre cer și cu tncolorul în mână. Avem de a face cu 
una dintre cele mai fascinante f guri ale picturii de secol XIX: o femaie adeväratä, camalä, re 
prezentată realist și care, corcomitent, devine alegoria valorii unwersale și eteme a Бе" М 

In jurul ei, pe fundalul unui Paris nácidit de pratul bombardamentelor se mișcă tumultuos 
ce: care au participat la revoltă sunt oameni din popor, muncitori, burghezi, soldat deveniți 
simbol al unei țări care privește spro viitor. E Franţa căreia | se alătură inaupi pictorul Îmbrăcat 
elegant și cu pușca in mână, se reprezintă ideal prin mulțimea căreia | impärtäseste idealurile 

Toată opera e străbătută de о atmosferā dramatich, amplificată de j n de lumini y umbre 
care năpădesc scena. Din punct de vedere coloristic domină опаде intunecate de gr și ne 
gru, în contrast cu albul rochiei tinerei femei și cu tricolorul scânteietor. Tuşa, pástoma y difuză 


se potriveste bine cu atmosfera confuză се se respira în vremea Parisului revoluționar. (SM 
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MARELE VAL 


KATSUSHIKA HOKUS 1830-1 COLECTIE PRIVATA 


Artist foarte cunoscut p apreciat пы numai în Japonia, ci și în toată lumea occidentală, 
Hokusai este autorul minunate serii a color Treizeci şi şase de imagini ale muntelu Fu) 
(1830) dn care face parte și stampe prezentată ак 

Cal care este considerat cel mai mare peisagist japonez se naște în 1760 la periferia capi 
tale: E își petrece ir ga viayä pictând, însă la şaizeci de ani încă nu este mulţumit de 
ce făcuse până atunci. De fapt, marie lui lucrân încă aveau să vină Ре la 1830 proiectează 
să lucreze În lemn o serie de stampe mari cu saje axate pe tema muntelui Fuji, privit în 
diverse anotimpuri ale anului și din mai multe puncte de vedere 


Marele val este o temă care Îl fascınaazä pe Hokusai şi apare pentru prima oară їп opera 


lui în arul 1790. In gravura care face parte din serie el пе prezntà in fundal muntele Fuji, un 


mic con vulcanic care contrastează cu imensitatea valului mări In furtună de prim-plan; acuta 

сии narată а lu Hokusai nu With să introducă y o f má umană, mică şi în luptă 
сы maiestuozitatea naturii. Succesul imediat al operei sale se datorează y tehnici rafinate de 
gravură pe care o pusese la punct artatul la începutul secolului al XIX-lea, imbinánd айм 
aspecte ale ost п occidentale și ale cole: orientale 

lluzionismul perspective! şi efectele de clarobscur tipice picturi europene Î permit să 
depășească platinuchnes t 2 ponale ale maegtrilor japonezi 
Punctele de observare neobipnuite y deseori asimetrice oferă in schimb o franchete com 
poziponalá care impresionează şi an ochiul обхуљый cu rigida mpostape а perspectwelor de 


matrices особе! (LG 








VAMA SI MADONNA 
DELLA SALUTE LA VENETIA 


WiLLIAM TURNER, 1843, 


WASHIN 


Artist cult și foarte eclectic, fascinat într-atât de forța naturii și de peisaj încât le trans 
forma in protagoniste absolute ale operei sale, William Tumer a fost un pictor talentat y 
un acusrelist excelent, capabil să se raporteze la in gi maegtri din trecut, printre care 

ussin și Lorrain, într-o manserä dialectică y inowativä printr-o nouă modali 
a lume y a Gori 

În timpul celo căiMori pe саге le face în Майа între anî 1819 gi 1840, Tumor are 

wbilitatea să cunoască și să Бе deosebit de fasonat ‹ uc е cel mai mari artigo аі 
țării. El a apreciat în special pictura tonală venetian’ a secolului al XVi-lea și artipti ca Titiar 

гео. Din această experienţă utilă, Turner dobândește o nouă constientizare а fo 
osirii luminii și culorii care, meșteșugt dozate, construiesc formele și definesc planurile 
modificând structura clasică a reprezentării peisajului 

Pictorul și-a ре опал această noua abilitate în nerumăratele peisaje din Venetia ре 
caro le-a pict umăr consderabil după chlätoria din 1840 Sutvectele alese sunt locuri 
celebre și bina-cur ute din orașul lagunar 
dar și multe colțuri mai intime p mai ascunse ре care Turner а avut pe 

opere și să le sch repede pe hârte Dn ciornele venetiene artistul s-a inspirat pentru 

picta mai târziu pânze cu mare impact vizual și emotional 


Apartine acestui grup de opere y minunatul tablou intitulat Vama y ‹ í ite 


la Veneta. În celebrul peis |, Venetia struceste de о lumină albă și scânteie re precum 


şi de culori calde și pástoase. Din contră, formele sunt mai putin definite, doar sugerate de 
tupe tonale, iar contururile sunt ma putin clare De > | vrea să пе dăruască ru o 
vedută tradițională a orașului, & о viziune intimă şi evocativă a unu îndrăgit de el 

Peisajul se încarcă astfel E ue add transformându-se in purtător de cuvânt 
al stärdor de spirit ale pictorului, al мегам lui ye al une percept vizuale originale 
Tocma datorită acestui talent Tumer se remarcă în pa ama europeană ca indisoutab 
protagonist al chmatului cultural romantic, capabil să influențeze а europeni de sfârșit 
de secol XIX. (SM 





SARUTUL 





2, 1859, PINACOTECA Brera, MILANO 


Rafinata capacitate pe care Hayez o avea In redarea realități atinge apogeul cu minunata 
rochie de mătase strMucitoere imbrácetá de protagonista acestui tablou Extrem de priceput 
în a picta efectele de lumină p umbră. ө! este un demn moștenitor al Şcolii Venetione, deși 
şia petrecut aproape întreaga viaţă la Milano 

În 1859, în phe cimat de unificare, pictorul execută această operă cu subiect aparent 
proaspăt у! neangajat care, în realitate, cuprinde un puternic mesa; politic și patriotic 

De fapt, epoca romantică e marcată în Italia de o implicare puternică pentru unilicare și de 
idealul pentru o țară solidară pi eliberată de străini Astfel, cei doi tinari pe care ni-i prezintă 
Hayez sunt inlämpuigl într-un sărut de adio, ca p cum ar fi vorba despre o invitație la luptă pen 
tru cauza patrios piciorul lui e deja gata să plece № luptă, ва va rămâne acasă să 11 aștepte 
Culorile hainelor - alb, roşu, verde, albastru-deschs ~ sunt semnificabwve fiindcă se încarcă cu 
о dimensiune simbolică: sunt culorile celor două natiuni surori, Franţa și Italia, a chror alianţă 
tesutä de Cavour făcuse posibilă independenţa Italie) 

În acest climat cultural s-a înfăptuit o reevaluare a оросй medievale, perioadă istorică 
apreciată deoarece tocmai în acel moment, pentru prima oară, s-au format statele nationale 
un asemenea element explicê de ce veșmintele personajelor pi artetectura din planul secund 
sunt pictate cu un aer fără indiolalä arhazant, aproape de poveste străveche 

Luând deci in consderare multiplele che: de lectură pe care le oferă tabloul, putem vedea 
cum cel reprezentat nu este numai generic sărutul volumarului dat femeii subite, ci я sărutu 
embolic între două nature aliate pobtic 

Hayez reușește 52-1 redea cu o senzualitate ret moderna: anticipánd inovatia anumitor 
montaje cinematografice, cele două chipuri sunt ascunse în așa fel încât toată atenţia să se 
poată concentra ре întâlnea buzelor 

Contribuie la crearea unai atmosfere de inAljare și de mister iradiat pe pânză folosirea 
atentă a umbrelor nuantate; in mod specie! putem vedea în niga umbroasă din stânga o silu 
etd саге se apropi se > dereazá de îndrăgosty. aceasta rămâne nedefinită, pictorul о 
asă voit inväluitä în mister pentru a-l face curios pe privitor si pentru a-i stârni imaginaţia. (LG) 








DEJUN 
РЕ IARBÁ 





) MANET, 1863, Musée D'ORSAY, 


Pictată In 1863, pânza а fost expusă cu titlul Baa la Salon des Refusés (Salonul Refuzatilor) 
din Paris, unde îşi prezentau operele artipti refuzat la Salonul oficial din acel an 

Subiectul tratat a declanşat imedat un mare scandal și, în ciuda faptului că amintea lucrări 
precedente semnificative ale lui Rafael y: Tiyan, a fost primit cu indignare 

Välva iscatä se datora mai ales пои prezentat, element fără indoialä mu nou în pictură 
dar care aici nu era inserat In nici un fel de co t mitologic sau literar саге să П justifico, сі 
nt*-un cadru contemporan 

Manet pictează o scenă p EI E du într-un lures doi barbet stau de vorbă aläturi de 
о femeie goală, iar în fundal o alta femeie se scaldă in râu. Structura compozițonală nu este chiar 
ett de simplă pi de imediată cum ar putos părea, coi doi bărbaţi dau impresa că stau de vorbă 
dar, În realtate, priveile lor nu se întâlnesc şi nici mu o lau în seamă pe fomeia dezbrăcată care 
la rândul еі, își ia privirea de la immoprori indreptänd-o în afara tabloului pentru а о "ИМИ pe 
cea a spectatorul 

Deși este un subiect în aer liber, р ۱ pictată en EMI E uL 
и valorile cromatice demonstrând că lumina e artificialá și că subiecții au fost pictați în atelieru 
artistulu 

De aceea пи putem considera sub nici o formă, ара cum s-a tăcut, acest tablou ca precursor 
al mprevoniștilor, ci ma curând ca făcând parte din curentul realist, de noutăţile cärısa se face 
purtätor de cuvânt provocarea convenpilor academico, inovatia în tehnica picturală 

5941 adoptat de artist ne prezintă forme construite în exclusivitate prin culoare, fundaluri 
ample creoază volume prin juxtapunere de tue mai mult sau mai puţin luminoase, este anulată 


linia de contur я sunt eliminate nuantárile în clarobscur. (LG 











DEJUN PE IARBĂ 





BAUTORII DE ABSINT 





impresionista erau pictori ai vremurilor moderne și, ca atare, opuneau temelor traditionale 
y academice sulmecte legate de viaja urbană, le plăcea să surprindă aspectul contemporane 
tdi în obiceiuri, in molbilier, in scenele de viață 

În această pânză din 1876 pictorul pare să ajungă la denunt social abordând o problema 
foarte rispindtá în acea vreme, anume consumul de absint. Degas pictează interiorul unei 
cafenele pariziene în care admirám două personaje așezate la aceeaşi masă, dar care se ignoră 
p par să nu-și dea seama unul de prezema селам Ркзоги su de în ipostaza lor de sir 
gurâtate у de marginalizare 

În faţa bäutoarei vedem un pahar plin cu о licoare verzuie, absint, care era foarte răspândită 
la jumătatea secolului al XIX-lea Personajul are privirea absentă și liniară, fixată in golul din fata 
ei, comunicându-ne о tăcere temätoare. Ca să crească senzaţia de srgurâtate, Degas pictează 
n minga o masă mare goală pe care tronează o stelă la rândul ei goală. Obiectelor li se trans 
mite tenta emotionalä a tabloului, cu care corespund şi tonalităţile cromatice 

Culori stinse și melancolice definesc diversele elemente ale tabloului și culoarea este intin 
să rapid, sunt anulate contururile exacte p bine definite ale siluetelor, preferändu-se efectele 
schmbitoare ale percepţiei luminii 

Întregul este prezentat cu о perspectwä neobișnuită caracteristică pictorului care era pro 
fund influentat de modaladtile noi de încadrare introduse de fotografie şi de stampele japone 
ze care începuseră să crcule pe la sumătatea secolului infitisind perspective difer de cele 
occidentale tradiționale. In co троа descentraizats, subiecţii lasă lber mare parte a pânzei 
н punerea in evidenţă a colțulu mese dn prim-plan dà impresia că scena este privită ca și cum 


em fi Я noi ayezati în acea cafenea. (LG 











BAL LA MOULIN 
DE LA GALETTE 





876, MUSÉE D'ORSA’ 


Renoir pieteazä opera in 1876 у о prezintă anul următor la а troia exporipe а impresionist 
lor. Manifestarea se născuse in 1874 pentru a expune 165 de opere ale unor artiști ¿indepen 
deny” în studioul parizian al fotografulus Nadar, la care au participat printre al: Monet, Degas, 
Pissaro și însuşi Renoir 

Acest grup de artist, деў! cu premise culturale pi stilistice diferite, simte nevoia să prezinte 
un nou mod de а picta. Plecând de la analiza atentă a rea МИ, pictorul o reproduce ре pânză 
nu aşa cum o ştie, ci ара cum o vede, prin impresia momentaná pe care aceasta i-o dăruiește 


Artistul reda subiectul ales, fie un peisaj, һе o vedere din oras, en plein air pi îi surprinde vibra 
[DLE lumină у variațiile de culoare date de scurgerea timpului, reproduchndu-le ре suportul 
pictogratic cu о tupi largă y pâstoasă 

Astfel, tabloul devine un instantaneu de realitate афа cum î apare pictorului, și recrovazá cu 
franchete şi imediatete cotidianul In toate postazele lu 

Bal № Moulin de la Galette înfățișează o după-amiază de sărbătoare o grădină mon 
jenă din Paris atmosfera esto veselă p armată În prim-plan se recunosc câțiva prieteni al lu 
Renow care au pozat ca modele, în vreme ce în spatele lor prinde form’ o mulțime nedefinns 
je perimen 

Subiectii, cu except celor dn prim-plan, sunt rfMişati mal curând sumar $ ou lipsă de ater 
ре minupoasă pentru detalii anstomice și vestimentare, Şi scena este descris cu tupe rapido 
și culori wbrante ce pr Îzobvarea formelor şi redau splendid kieoa momentului temp 
ral: de fapt, Renoir nu caută reprezentarea analitică și structurală a reabtāyji, сі studiul atent a 
efectelor cromatice y de lumină care se reflectă în mulțime și în peisaj în clipa in care le privește 
pictoru 

Primele două versiuni ale tabloului au fost lucrate de Renoir en plein air pi dovedesc о spon 
taneitate foarte accentuată în redarea picturală, versiunea definitiva și mai îngrijită a fost însă 


pictată în studioul artistului de pe strada Corrot. (SM 





NUFERI ALBASTRI 


Vreme de secole pictorii lucraseră in atelierele lor și observarea naturii era de regulă filtrată in 

atelier, astfel materialul pictografic fund ipet de trăirea și de vivactatea aceea spontană toca 
мей en plein air 

Monet a fost cel care a propus în manieră radicală gustul pentru o tușă vibrantă și pentru o 
culoare vie aptă să dea pânzei ingenuitatea și spontaneitatea realităţii observate 

Viziunea idealizată și artficialá a naturii räspändhtä în secolul al XVili-dea e total abandona 
in favoarea unui raport imediat y direct cu realitatea. Pe Monet y pe pictorii impresionist 
tascineazh lumina. provocarea pictorului este de a рі ре pânză circums 
de atmosferă ale unui peisaj, surprinse în detaliu in dimensiunea lor de variație si de schim 

Monet era sensibil la variatile 
a putea reproduce pe pânză тийе de schumbân де culon и multpiele refexe care alternau pe 
parcursul unei zie. Aga а făcut cu numeroase subiecte pi la fol cu preaiubaii săi nuferi pe care îi 
putea adenira în lacurile din grădina casei sale din Giverny 

Au rămas numeroase luorär ale lul Monet care Infätgeazä nuferi în multe nuanțe diferite. 
cum sunt Aufer "n pe care Я putem рем ак | рова mul să trateze acest ubroct pentru 
că îi permitea reunirea а două teme foarte drag! lui: florile şi reflexele în apă Monet indrăgea 
să picteze apa, es find un element în permanentă mișcare, pantă de formā şi de culoare bine 
definite, care reflect’ lumina în manter’ mereu rich, аё astfel posibilitatea pictorului să 
creeze minute reflexe y nuanţe 

In operele dedicate nuferilor, Monet oglindește formele naturii în elementul lichid, obynând 
mpresu vizuale schimbătoare și aproape maternale. Realıtatea se trarsformă intr-o simfome de 
schnteieri luminoase colorate тить вога unui penel wu y vibrant care este atent 
mai mult la intriga luminoasă decât la definirea exactă a formelor. Marea libertate gestuală а 

ului creează în acest tel semne cromatice de о energe puternică, mai mult ангме decât 


scriptive. (LG) 








NOAPTE ÎNSTELATĂ 


VINCENT VAN GOGH, 1889, MOMA, New YORK 


pictat un peisaj cu mäslini у aici am un studiu cu cerul instelat...” Acestea sunt cuvin 
tele cu care van Gogh introduce intr-o scrisoare adresatä fratelui shu Theo realzarea tabloului 


М " 


Voapte instelatä, una dintre cele mai mari capodopere ale sale. Ne afläm în 1889 y van Gogh, 
după episoade repetate de tulburări mintale, este internat de fratele său în clinica paihiatrich 
Saint-Paul -de-Mausole dn Saint -Rémy-de Provence 

In această pericada de spitalizare pictorul, recăpătându-şi putin luciditatea şi bucurându-se 
de osrecare Бегале, începe din nou, neobosit, să picteze. Subvectele lui preferate sunt сора 
cii, Посе y inunderile ierboase dn Saint-Rémy, ce se remarcă prin nuanţe intunecate decsebite 
de picturie sale anterioare realizate la Aries și printr-o БА nervoasă y imbibetA de substanţă 

deformată p aproape grotesca, de о frumusete wolentă y prenitiva 
Voapte instolatá so întâlnesc din pin aceste caracteristici: van С yctoazd un sat tipe 

din sudul Franţei dormmat În prim-plan de maestuosul värf al unui chiparos bâtut de vânt. Inte 
resul aproape maniacal al pictorului pentru acest copac, redat în ma multe tabloun și desene 
din acea perioadă, se justifică prin faptul că în ochii lui apare minunat ca aspect, culoare și 
proporții, find în același timp şi unul dintre copacii cal mai greu de pictat 

În dreapta tab oului, ceva mai departe de chiparos, apar intr-o vegetație bogată în masini 
ecoperipurile în pantă ale caselor din Provence pi biserica satului a cărei clopotniță se înalţă 
ascuţită dincolo de dealurile саге imbrätgeazä fundalul. Peste tot în jur strălucește cerul nopții 
luminat de stele се seamănă cu niște bile de foc се se räsucesc În jurul axei lor 

Ceea ce surprinde регсерфа pictorului este o natură wolentä și primitiva incârcată de o va 
lont wmbolică patrunzcitoere: tulburarea profundă a omului în tata imer gii naturii 

Culorile sunt întunecate şi în nuanţe de abastru-închis și verde; singurele hcăriri luminoase 
sunt transmise de stelele aurite. Materialul pictografic devine pástos şi dens, tuyele, asemână 
toare unor brazde trase de plug pe pământ și unor vártejuri de lumină din cer, sunt încărcate 
de tensiune emoponall, aceeagı care Я străbate pe pictor când îşi pune întrebări despre marele 


mister al universului. (SM) 











FEMEI TAHITIENE PE PLAJA 





PAUL GAUGUIN, 1891, Musée D'ORSAY, PARIS 


Când Gauguin realizează tabloul Femei tahitiene pe plajă, multe nitre cele mai cunoscute 
opere ale sale fuseseră deja pictate. Lucrarea apare, de fapt, după un parcurs Indelungat de 
viaţă şi de creaţie care Ка purtat pe pictor departe de orgirde sale culturale 

Începuturie lui sunt destul de departe de artă: intäi marinar, apo agent de bursă, decide să 
se dede constant р ca urmare a fapuidu că ly pierde locul de muncă şi îl întâlnește ре 
Camille Pissaro, cel care 3 introduce primul în kumea expozit 

Dacă initial stilul lui in teste mult dn învăţăturile impremoniștilor, curând Gauguin con 
сере о nouă viziune despre pioturá м despre artă, în care imitarea naturi și respectul pentru 
verosimilul el nu mal sunt respectate. Arta nu trebue să exprime de fapt се se vode, сі се se 
simte direct şi imediat. lar ca să ayungä la această imediateje comurscativà imaginile trebuie 
redate din ce în се mai sintetic, mai simplificat, mai bidimensional, IAsãnd liniei реги sarc 
na de a defini formele, și culorii pe cea de a transmite senzațiile artistului 

Concomitent cu această schimbare de sti Gauguin iy schimbă și reședința, plrisind mult 


prea haoticul și contaminatul Paris ca să se mute întăi în Bretania și pe urmă în Polinezia, în 
căutarea unei spirmualitäy din ce în ce mai mar și a unui primitivisen încărcat de semnificaţii și 
de v mboloxpe 

Creează cu aceste premise Femei tahitiene pe playa, primul tablou realizat de artist pe insula 
polineziană. Scena infitigeazá două locaínice așezate pe plajă, una care privește frontal ob 
servatorul, alta văzută dn trei sferturi In fundal se zărește marea. Trupurile celor două femei 
sunt greoaie, severe, bidimensionale, de itate de о brue subpre de contur care be scoate in 
evidenţă volumele. Rochúle, caracteristice locului, sunt redate In culorile wi foarte Indrigite 
de Gauguin, printre care rozul, galbenul şi roșul. Culoarea e întinsă plat şi compact, amintind 
de tehnica closonnamulu pe care pictorul о adoptase inch NN EN 
Viziunea de după prochca 
În lucrare axată о simpètate aparentă dată de forme simplificate și de o suprapunere a pla 
nurilor foarte redusă, care ascunde însă o spiritualitate profundă. De fapt, tabloul reprezintă o 
sinteză a gândurilor lu Gauguin yi a eternás său drum spre o mai mare autenticitate a exis 


tentel. (SM) 














ОМАМ JAPONEZ 





SE-LAUTREC, 1893, MOMA, New УС 


Menestre! al libertăţi mondene din la Belle Epoque pariziană, Toulouse-Lautrec a avut me 
ritul de a răspândi pictura in casele şi pe străzile oraşului printr-o gamă largă de быган de 
carte și de ziar și, mai cu seamă, prin celebrele lui affiches, ара cum este și col reprodus aici 

Cuvintele „Divan Japonez” саге apar în partea de sus a Mografiei se referă la un loc istoric 


и destul de frecventat din Paris: cafeneaua situată pe strada Martyrs la numărul 75 cunoscută 


pentru stilul ei oriental, pentru mätäsurile și lampioanele sale. Japonismul 


era о mods larg 
ráispindas la vremea aceea și a prolilerat mult în artă, în cultură și În obiceiurile эссе! 
In 1858 se deschiseserä pentru prima oară în istorie granițele comerciale ale indepärtatei țări 
de la soare răsare și noile ob»ecte care invadaseră petele europene aduceau prin formele y 
culorde lor o esteucă «шаі complet nouă 

Henri de Toulouse-Lautrec nu a rămas deloc indiferent, ci a fost unul dintre artigt cei mal 
sensi la noile ipostaze artistice ce proveneau din indepartatul Orient și care erau larg râs 
pändite prin stampele japoreze care circulau de-acum, în саптау mari, pe pieţele de arth ale 
Europ 

Afluxul de gust estetic nou s-a manifestat mai cu seamă prin juxtapunerea de câmpuri intin 
so mc rome lipsite de orice fel de modulate de clarobscur: acestea erau delimitate de linii 
de contur nete și bine definite 

Ma mult, au fost exploatate cadre și priveliști atât de inovatoare fatä de tradiţia occidentală 
deoarece preferau asimetna, distanțele mari între un prim-plan deosebit de marit și fundal 
incadräri сы sivete dezaxate și thate pe margini 

La crearea manifestulul pentru noua deschidere а localului care în 1893 fusese transformat 
in caffé-concert, artistul foloseşte cerințele noii estetici în soluție comporonale și coloristice 
Incadrarea neobișnuită ascunde cu un decupaj fotografic îndrăzneț chipul celebrei cântărețe 
Yvette Guilbert, recunoscută în lucrare după pnuta el cu rochie lungă y mânuși negre 

În schimb, în centrul litografiei tronează silueta elegantă a lui Jane Avril, cântăreață foarte 
apreciată In localurile pariziene din epocă şi deseor pictată de Toulouse-Lautrec Rochia nea 
gra îi infágoará cu meșteșug trupul care, cu linia lui sinuoasd amintește mişcările Art Nouveau 
Silueta înveșmântată în negru ca smoala scoate În evident’ părul roșu și, odată cu el, buzele 


senzuale. LG) 
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A Га > Aw 
PAUL CEZAN 


Una dintre cole mai ense y mai fascinante persone) ale artei moderne, Paul Cézanne 
este pectorul cáruia п datorează сеї mai mutt curentele artisice ale secolului XX 

Prımele pere trebuie plasate la sfirpitul anilor paizeci ai secolului al XIX-lea când artistul 
tratează temele drag м natură statică, portrete, peisaje intr-un sti! legat de reaksmuul liric a 

Aceeași tematică П va însoy aproape объему pe Cézanne de-a lungul întregii cariere, de la faza 
mpresionistä a ardor 1840 la cele succesive care vor defini noul şi extrem de personalizatul sti 
al artistului, remarcat prn pictură sobă y structurată 

De fapt, сева ce vroa să redea autorul nu este schimbarea lucrurilor ori vivacitatea imedatului 
mpresionist, ci forma eternă şi intrirsecă a realadi filtrată de precizia ғарољаі a pictorului în 
sup). Astíol, în стане lui, realitatea are structur’ monumentală, echilibrată, perfectă și ordonată 
independents de cont niele naturale ori ж суме ale сећа care le privește 

Pentru a-şi atinge s ul, Cézanne construiește de la începutul anilor 1880 formele cu o ий 
controlată şi plină de fortê care mprimá subiectelor volum p scenei spatialitate. Formele, lipste 
de spontaneitatea și imechateten ir ste, dobändese, datorită culorii x te y define 
aproape geometrică 

Muntele Saint toire a fost surprins de Cézanne în foarte multe tablouri care cuprind un arc 
temporal foarte amplu. Este un subiect congenital pictorului care cercetează masivul din mai 
multa puncte de vedere și с stikstice diverse са să surprindiä imide constructive 


autentice 


Opera aici reprezentatá (Mont Saint-Victowe in grota B nus) apartine unei faze 


destul de avansate а activithtii lui Cézanne, in care pictura lui esto deosebit de structura 

muntele și rocile grotei apar ca blocuri de materie monumentale, definite de tuge compacte $ 
solide. Culoarea este saturată pi intensă nuanțele tan de oranj din prien-plan creeazh un contrast 
coloristic vivace cu verdele vegetatiei şi cu albastrul cerului, contribuind la definirea spetialitatii 


SM) 
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GÄNDITORUL 


Operă devenitä emblematică pentru artat, într-atât încât o copie a fost pusă pe mormántu 
lui Rodin, Gânditorul apare pentru prima oară în dimensiuni reduse în 1880. Silueta a fost gån 
ditá să incoronezo modelul arhitectural de la Poarta Infemului, proiect comandat sculpt ui 
pentru Muzeul de Artă Decorativä din Paris. Fascinat de Dante yi de Divina Comedie, Rodin il 
alege pe cel ma mare poet са s mbol pentru excelența omulu care iyi pure întrebări despre 
lume y despre râul care o lovoyte și se иприй de opera poatulu tentin ca să reflecte soci 
“taten contemporană lu. Astfel, grupul sculptural devine sinteza tematică, stilistică și concep 
tuală a experienței artistice a lui Rodin și expresa maxim’ а artei sale Bronzul înfățișează un 
bărbat ayezat pe un piedestal şi surprins gândindu-se, cu genunchi: Indort) și cu bustul aplecat 
în față; un brat este sprijinit de genunchiul stâng, iar celălalt indoit ușor spre chipul încruntat 
sprprnd Байла 

Este o operă în care sportul Inch puternic romantic al lui Rodin iese la wealä, în timp ce dir 
punct de vedere conceptual pi stilistic este profund inovatoare. Ternatic, idees pe саге vrea să 
o scoată în evidenţă este urm area. gârdrea este activitatea pronapald y exclusivă a omu 
lui, atât ca mijloc de a infrunta cotidianul, cât și ca instrument de relationare cu o dimensiune 
superioară; în consecință, mulpuret’ mtelectului, omul a putut să se înalțe și să exceleze în arte 
pi în pero 

În ce privește stilul, Rodin, îndepărtându-se de academisemul de secol XIX de-acum depășit, 
nu cizelează cu minutiozitate deosebită musculatura în bronz a bărbatului și nu imprimă mate 
riei obișnuita netezime, creând un tel de nefinisare ce amintește de Michelangelo 

Așadar, formele apar simplificate şi partial deformate, dând viata unei imagini puternic mo 


derne, încărcate de patos м de vitalitate (SM) 








DOMNIȘOARELE 
DIN AVIGNON 


PABLO Picasso, 1907, MOMA, New YORK 


> " 


A spune cubism © са м cum as spune Picasso: ha i se datorează co а în pictură care va 


nfiuenta atât de mult arta secolului ХХ. În 1907 artistul catalan prezintă, după o perioadă 


pregătitoare indelungatá din care se păstrează numeroase ciome și diferite versiuni, lucra 


rea С x Avignon. Tabloul poate fi considerat manifest pentru cubismul care 
tocma se ndsgttea şi pentru arta europeană a secolului XX 

De dimensiuni apreciabie, pictura, inițial gûnê cu un mumlir mai mare de personaje 
faţă de cele ma apoi realizate, se prezintă ca o compoziție strânsă de anci siluete feminine 
goale intr-un bordel, o mică natură static’ cu fructe în prim-plan şi o draperie; nu există loc 
nici pentru fundal, nici pentru iluzie spațială 

Elementele care domină scena sunt trupurile femeilor, uneori cu forme ascuţite pi geo- 
metrice, alteori mai armonioase. Privind cele trei chipuri ale femeilor din stânga, cu ochi 
alungit și profiluri severe, dăm de ecoul picturii murale egiptene, în vreme ce trupurile lor 
трып аге, voluminoase p sntebce ametesc de st тү тҮ: pictura tran 
nalê beri 

In schimb, cele două feme: dn dreapta au f guri deformate, un amestec de forme geome- 
trice și de nii ascuţite: un nas, o gură, un ochi asamblate fără nici o căutare а naturalului, 
aproape la întâmplare, in aşa fel incât fețele seamănă cu totemuri primitive Int np ce cele 
trei chipuri din stânga sunt Încă legate de рі a secolelor anterioare, cele două femei din 
dreapta infățișează elementele unui nou stil de pictură in care nu mai sunt căutate canoane 
le de frumuseţe, de imitate și de armonie vizuală, с о nouă capacitate de descompunere 
и de sinteză a геи Ми. Specificitatea ciudată a acestui n mod de a picta 1 permite lui 
Picasso să reprezinte realitatea dn puncte de vedere diferite ca să infitipere forma în inte 
graltaten ei 

ra a fost initial foarte criticată și din acest motiv ținută de artist timp îndelungat în 
| său fără să бо vândută P cul a putut-o admira pentru prima oară doar în 1939 

la o expoziţie la MoMa din New York, aprecindu-i excepyonala modernitate şi consacrând 


дегелі creativ al unui artat capabil a se demonstra precursor prin excelenţă al artei timpulu 





SARUTUL 





Gustav Кимт, 1907-1908, ÖSTERREICHISCHE GALERIE, VIENA 


Protagonist al Secesiuni vieneze, Gustav Klimt propune la începutul secolului XX un st! puter 
rec eclectic în care se amestecă sugestii culturale străvechi și moderne, uneori foarte ind 
unele de celelalte. Bogäsia decorativă a tablourtor sale se inspiră din motive miceniene, din px 
tura egipteaná, din cele tribale africane și japoneze şi nu lipseste niciodată pasiunea pentru linia 
tipica Jugendstil 

Sărutul a fost realizat in ani 1907-1908, când pictorului F ce să picteze alegoni și țesătura 
decorativă devine deosebit de t тл p de simbolică 

Linide voluptuos organice y formele geometrice ale pajgti inflorite și ale veșmintelor creează 
un ntm молла plăcut care рети leg za decorapunea bichmensionalä а supratetelor in detnmentu 
adáncime spatiale a reprezentării. Sunt ar perioade de eur”, numită Es art 
lovește multe culori auri y frunze de aur aclewärate арбса pe pânza lucririlor sale, Auru 
о non-culoare, lar prin vibrație sa luminoasă amintește de asociați mistica, religioase și magice, 
exprimând in acelaş imp prepozitatea tabloulu 

Pietond redă comtopres aroromá а amanți y puterea vital а erosubui exprimate prin 
t-o serzualitate circulară Singurele tuge în sti naturalist sunt cele ale chipurilor şi ale mâinilor, 
ncadrate într-o suprafaţă eurie cu marți de culori vi ce amintesc de pietrele prevome ale une 
biguters vechi ori de piesele uma mozaic bizantin 

Tabloul prezntă o ambrealenţă pusernsch intre naturalem y gust abstract pentru culoare, linie 
și formă: o ingemânare co y: găsește un punct de echâbru perfect in opera lui Klimt, de caro ne 
putem bux Lat in ce privește aspectele naturalate cât y colo formale 

Trupurile se unesc într-o formă unică sugerând concomitent ideea unui pân protector și pre 
luruprea spre tării, fuziunea celot două corpuri e тор Ge sugerarea unei tenssuni sore NAIM 

Chipul femeii, adevărată protagonistă a tabloului, relevă emotia sentimentului de dragoste 


sumitatea cxprove puka exprimá dulceata abandonului (LG) 








DANSUL 





ETERSBI 


Intre 1909 şi 1910 Matisse a pictat aceste cinci trupuri roșii care se profileazá pe ur 
fond verde și albastru de câmp p cer, dând viaţă unei hore repezi și tumultuoase 
Motivul formei crculare y al repete ritmice se leagă de ideea vital prmordıale 
ales că mocarea circulară, cu dinamica ei de ciclicitate р de eternitate, exprimă сва 
wacterstch a vieți 
eye cu precădere iria curbă prin care creears с sirvuonse c 
nişte arabescur orientale y bine delimitate precum emalurie nod-undor medie 
vale, In interior, gama redusă de culori saturate și pure se întinde în tuyo plate foart 
¡yor muantate 
Matase se exprimă ma seamă prin intermedul culor mesajul opere sale este 
гк nat mai mult valordo or docát recdâr fute а roalinägli. Acest prir 
cipiu avangardist, care impune o ruptură netă între academismul secolului al XX-lea у 
strmpresionism, e prezentat de mechul expressomamulu francez în mod special prir 
tr-o utikzare nouă ў originală a culorii. Matisse este се! mai mare reprezentant al fov 
cuvânt care inseamnă „fare sălbatice”, Acest te f t de critică cu sens 
depreciativ, а fost preluat cu mândre de grupul expresionistilor francezi care făceau 
din culonte violente y sălbatice г me ma semnificative 
elemente ale picturii lor 
Artistul pretează realitätı adovărate în pânzele sale, dar сева се П 'nterosează în mod 
special nu este să picteze cu precizie formale exterioare ale rea să sugereze 
esența vital și етой саге pătrunde mipcaroa și tururile personajelor representa 
In t tablou, tema hore: я cea а dansului nu sunt altceva decât instrun 


tes un imn inchinat үзе! care celebrează mişcarea in sine mulțumită orcularității care 


sugerează ideea de continuitate și de infinat. (LG 








MUZA ADORMITA 





usi, 1910, CENTRE 


Ajuns din România la Paris in ) tin Brâncuși și-a convertit interesul inițial 
pentru Rodin într-o pasiune pentru sao " c jică şi pentru arta africană. В fascinau 
п aceste expres: artatice îndepărtate în papu p în timp stares formelor, volumul neted 
esential și concis, abstracțiunea antinaturistä. Brâncuși credea cu putere că formele esenţiale y 
abstracte ar putea reprezenta o cale spre adevăr. Voia să reprezinte in oricare dintre operele lu 

scoperirea esenței unu: subiect mai curánd decât să i redea formele exterioare prin amănunte 
şi detal» realıste 

sb adormită artistul ajunge să împace forma clasică a idealului de frumusețe feminină 

n dmensunea за de purtate, netezime y armonse cu formele esențiale și simplificate ale artei 
ocladice 


Un portret oval initial din marmură al baronesa: Renée Frachon а fost realizat de Bráncuy la 
Paris în 1907, lar din marmura originală artistul a redat în 1910 cinci versiuni în bronz Acest su 
biect devine o temê foarte sugestivă pentru sculptorul care, de multă vreme, incerca să realizeze 
o operă în care să redea pe берёт spintul de abanı 1 > бе perfechune mala a unui chip 
adormit 

În somn, fanta umană devine un spectacol de contemplat, object delicat y tăcut interiorizat 
Soluția formei ovoidale а capului lsat pe о parte în pozitie orizontală crea о nouă imagine sm 
bolică a somnului, transformat în obiect de contemplatie cu bogate trimiteri simbolice. imaginea 
capului bpst de trup duce evident la ideea de ou, simbol dncolo de care se ascunde o reflexe 
cosmogonică 

Brâncuși nu a urmám wturalste in sculptarea elementelor chipului, trăsăturile, acut și 
subtil trasate, se rebefearh de > de suprafata lucioasê a bronzului: liniile precise ale nasului 
și ale sprâncenelor incadreazä ocha abia schitat 

In final, el a vrut să acopere părul sugerat pe vârful capului cu o patină neagră experimentind 


astfel efectul de contrast între suprafete opace y lucioase. (LG) 








MOSCOVA | - PIAȚA ROSIE 


rea cu acea simforve intensă с i „Moscova se cun 
caro face să no vibreze intimitatea”. Tocmai această wi je emanati de culoere y Ge simi» 
și care poate intra intim în contact cu noi chuta să o reproducă Kandinsky în tabl 

Atât în lucrările lui în întregime abstracte, cât și în cele marcate de forme mai f 
pictorul Incredinteazä culorii și formei mesajul său profund. Nicio nu avem de a face cu re 
producerea formelor exterioare și superficiale ale rea căutarea artistului tinde intotdeauna 
spre pricy nocesitäpi mtenoare cu ajutorul culonior și al semnelor, tabloul poate exercita 
un influx direct asupra sufetulu observatorului. Abandorând o narapune precisă despre reali 
tate, pic incearcă să pună în valoare corm emotiv y spiritual al culorior, tinzâr 
o compoziție picturalé pură: culori și forme nu sunt altceva decât exteriorizări ale conpnutului 
mero 

ra își propune înaltul scop de a sonc жі mai curând decât să se limiteze la reda 
rea formelor vizibilulu, chiar şi atunci cand elementul real intră în tablou, афа cum se întâmplă 
n portretul Moscovei aic reprodus. 

Depägrea realismului academic de secol XIX si cucerirea unui nou bimba; figurativ au loc prin 
sugestia prirnitivismulul şi a folclorului national; însă la Kandinsky tradiția și imaginatia, planul 
figurativ si planul abstract oscieazá și se juxtapun până la sfârșitul anilor 1917-1918 

În această pânză din 1916 om cum folosește diverse elemente figurative: zidurile Krem 
nului p profikul bisericilor și al clo rutelor colorate, care creeazh o dimensiune de basen 
se intrepitrund cu prezenti citat de ma multe elem te urbanistice moderne 

O pereche ce apare în peisajul oragulia e așezată in centrul gramboasei simfonii cromatice, 
a orhesträrii de semne și de culori caracterizate de un ritm circular și rotativ în с formele se 


răstoamă și ajung să apară cu susul în jos. (LG) 











АМАМТИ 


28, МОМА, New Yor 





Mare interpret al picturii suprarealiste, Magritte igi creează operele ingeminand artă filoso 


fie şi pshanalză. Intr-o concepţie a spatiulul metafizică și teala, el asociază obiecte și perso 


naje ocolind orce legătură logică obișnuită ca să stâmoască spectatorului o senzație strane y 


misterioasă, uneori angossantä. De fapt, pictura este pentru Magritte adevărata cunoaștere а 


umii căreia nu-i poste ignora componenta de mist 


Do: îndrâgostiţ ul şi capul acoperite ‘ nză albă ce le ascunde total trâsă 


Magritte a executat două versium ale aceste: opere > t ий ак amamyi sunt 


pictaţi într-o încăpere și se sărută, iar în a doua sunt infapsati cu obrajii Ipigi unul de celălalt y 


sunt localizati pe fundalul unui peisaj real care contrazice suprarealismul ce do: amanți 
Limita suprarealismulul acestui tablou constă în Intälnires-ciocnire între dos opuse 


egdtura dragoste se impleteste cu tema morții şi a imposk ji de comunicare. Acoperiţi de 


пробне lor albe care le-au pers orice formă de pe chip pi care В orbesc, îi surzesc p П amupas 


cei doi amanți Impärtägesc astfel o dragoste mută. Sentimentul de dragoste se schimbă dec 


n teamă, dialo mposinl intre oi e area dragoste: şi a umanismului celor două per 


najo abul șterge esența ecra, le mutiează individualitatea 
Obsesia artistului pe ı fețele acoperite este plină de referirıte care vizează sinuciderea 
mamei; tema constants а р ui Magritte se rezumă la un segment de amintire legat 


moartea mare sale caro a fost Gist inex п apele rhulu Sambre cu capul 


{душта în cãmaşa de noapte. Tocmai amintirea câmășii de noapte care Î acoperă chipul revir 
ca un laitmotiv în foarte multe dintre lucrările lui Magritte 


Mai mult, această temă apare in cea mai amplă y ma complexa interogape asupra raportu 


dintre vizibil pi irv pasione atât de mult pe artatul nostru. (LG) 








PERSISTENTA MEMORIEI 





SALVADOR Dai, 1931, МОМА, NE 


Ural dintre cei mai teatrali artigt a curentului suprarealst, Dali reușește in această pictură се 
lebrá a ardor 1930 să creeze imagini cu impact puternic fascinant persuasiv și să lase să zboare 
imagrața prvitorului 

Pers nta memornei, tablou cunoscut și sub numele Cossurilo mol, apare са о мгыпе aproape 


mámplitocare a artstulu după o oră soltar pe bază de Camembert Se povestește ch, după 
ce s-ar б întors in atelierul său să termine un tablou cu imagines golfului Port Ligat în ast, 
pictorul și-ar fi amintit senzatia pe care o avusese cu putin tmp in ur când mincase brânză to 
pita fierbinte у ar fi concretzat-o ре ză sub formă de orologs moi, diforme, scurse, simbol a 
capacități mirî omenesti de a altera percepția temporală creând una subiectivă. Dal ndearmá 
observatorul să reconsidere dimensiunde timpului și ale amintrii nu pe baza logic rationale, ci 
inând cont de subiectietatea omenească, după cum teoretza in ace ars Henry Bergson In căteva 
ore de lucru, artistul concepe una dintre cele mai extraordinare și mai pline de semnicatii viziun 
din bogatul său repertoriu. Peisajul cu Port Uigat, mic sat de pescari unde pictorul impreună cu 
soya lui Gala își cumpărase casă, e luminat de limpezimea amurgului. Stáncile din fundal se reflec 
tă luminoase pe oglında apei се pare nesfiryta, în vreme ce în prim-plan apare un măslin uscat cu 
ramurile tăiate și fără frunze, atmosfera este aproape onirică. Acestor componente naturale Dali le 
adaug’ elemente mai ciudate y vironare, с rend un ambient cu puternice consonante ce amin 
tesc de pictorul De Chirco. în centru scenei artistul in e, lucru obişnuit la el, portretul său 
deformat cu mustät) exagerat de lungi, care aminteşte vag o piatră cu formă neobișnustă pe care 
© văzuse cu сема vreme înainte pe plajă În m jocul feței apare cadranul diform al unui ceasornic 
mosie, întru totul similar celorlaltor două pictate în stânga, unul care atârnă de ramura тайгі 
y añ așezat po jumătate pe un psedesta În fine, în prim-plan, apare în stânga partea postenoară 
a unui orologiu de buzunar näpädit de insecte: avem de a face cu o imagine puternic simbolich 


somn al unei год care distruge totul, neocolind nimic, nici măcar timpul (SM 





GUERNICA 


1937, E ) NACIONAL REINA SOF lA, MADRID 


Capodopera Guernica a fost realizată de Picasso pentru guvernul republican spaniol pentru Expoziţia 
international’ de Artă si Tehnică de la Pans din 1937 

Artistul caută îndelung un subiect робтуй pentru a fi prezentat р ideea îi vine in 1937 când primeşte 
| orășel basc Guernica de avioanele germane ale Luftwaffe în timpu 


Războiul Chi Spaniol. Sore despre tragedie 1 impresonează y 9 pică într-atât pe maestru încât 3 


vestea că a fost bombardat vech 


determină să lucreze cu mare frenaze și să termine tabloul doar in căteva săptămâni 


Este vorba despre о pânză de dimensiun man, pictată integral monocrom, in care grozăvile r Az>oi u 


și violenta în cel mai larg sens sunt eviscerate cu feroctate și sfășietor. Nu existä milă, ci disperare și furie 
pentru о groziwe ce ® să nu se mai sfârpească 
Personajele care armă lucrarea se incalecă unele peste celelalte, sufocând cu zbieretele și cu durerea 


lor orice speranță de salvare. Avem de a face cu bărbaţi, cu femei, cu copi y cu animale fără apărare 





care au deveni simboluri ale Spaniei субе de rizbo și ale întregi omeniri ränite și violentate de furie și 
Ge moarte 
Scena, departe de a f reprezentarea obsectiv’ a faptului i с. e mai frămârtată ca mocodatá și abundà 
de elemente simbolice uneori greu de înțeles. In centrul picturii se agită disperat un cal strápuns în luptă 
botul larg deschis într-un uriet de ere, simbol al Spaniei distruse și degenerate. Deasupra lui este 
un Бес aprins care luminează reprezentarea și devine pe neașteptate simulacrul rațiuni care nu înțelege 
războiul și la care se uită mplorând cele două femei dn dreapta 


Sus, în stânga, artistul reproduce un cap de taur, animal ales de mai multe on de Picasso ca simbol a 


forței brute și al nebuniei iraponale, sub care plânge disperată о mamá cu сорёці ei mort în brațe 


în colțul din stânga zace rán de moarte vador, emblemă a une: Spanii la rancid es rânite și înfrân 


te. Scena se încheie cu o imagine puternică și dureroasă care nu lasă loc speranțe și måntuiri femeia din 
extrema dreaptă a pânzei stingă cu daperare, insă nimeni nu- dă ascultare şi nu pune capăt suferinței sale 
Alegerea monocromiei are o valen4à bine precizată: nici o ait tonaltate гы ar 5 putut exprima cu mai 


mare interatate y depinătate senzatia de ariditate y de andare pe care o lasă în urma lui rizboud (S 





BIRD (PASARE 





1938-1941, MoMA, New У 


După ce а descoperit libertatea de expresie a lui Picasso și a suprarealismului european, ex 


репегцею lui Miró, Gorky și cele contemporane ale lui De Kooning îi deschid calea lui Pollok 
spre un interes sporit pentru semn > automatism, acestea devin pentru е! cel mai adecvat 
трос de exprimare imediată y directă a propriilor sentimente. În faza in vală a carierei sale 
an ce, in саге ncadrâm y opera aci propusă, celebra tehrec’d orippıng ~ respectiv picätur 
de culoare — încă nu este folosită de artistul caro ne prog © opere ce rămân alurive cu forme 
recognoscibie p care încă nu aspiră № abstractizare totală 

ntriga tabloului e construită cu un gust tens pentru valonie materiale și cromatice semn $ 


culoare avidertiazä ре pânză gestul artntului și materia picturală printr-o tuşê co apare evident 


rugoasă. Punctul forte al picturii lui Pollock este тост Irchtura de semne și de gesturi 

ntrat în contact cu lumea psihanalizei pentru a se pupune unei terape care să-l vindece de al 
coolam, el ne-o transpune În operele sale: elemente grafice și cromatice ies astfel la iveală din 
adâncurile cole mai profunde ale minţi lui, incoryt y subcongtventul. La fascmatia pentru 
analiza lui Jung, care П determină să caute arhetipuri şi forme primare comune incongtientu 
lui colectiv, se adaugă cea pentru arta inchenilor din America. Робоск dă in opera за o mare 
importanță formelor de expresie rationale pi prim дасе să caute subiecte de inspiratie 
figurativă din mualuri şi din lumea vizuală magică şi simbolc’ a populațiilor băștinașe america 
ne. În mod special îl ademeneste imaginea totemică, așa cum pu "observa în lucrarea Bird, 
o pasăre sti 18 deasupra căreia tronează un ochi mare central 

Stäul shu este impregnat cu о estetică mitivà în care își fac loc o imaginație № 
primordială, precum și lumea spiritelor băștinașilor. Софа co l-a impresionat col mai mult la 
această cultură а fost tehnica specială de pictură cu nisip a populate! navajo, practicată de 
vraci într-o stare de extremă concentrare similară transei. Aceștia presirau nisip colorat pe о 


suprafaţă plată care apoi ега mişcată. Pollock a fost atât de impresionat de acest mod de a crea 


magni încât l-a reluat în pictunte sale: tabloul Bird a fost p ¢ cu ulei Я nisip pe pânză. (LG) 











Chagall este un pictor poet, capabil să creeze in tablourile sale țesături cromatice y 
muzicale extrem de delicate şi, in același timp, pline de referințe profunde Într-o trans 
figurare lirică a memoriei și a amintiri, el confer’ narațiunii sale un caracter de basm, de 
povestire poetics p simbobca in care dä glas propriei lumi interioare și sentimentale 

Realizarea pânzei reproduse aici este, de fapt, puternic legată de vicisitucinie senti 
mentale ale pictorului: în 1944 soţia sa Bella moare lisându-l într-o tristeţe atât de dure 
roasá incât nu mai vrea så picteze J pune mâna y yw pensule ind 
îşi regăsește forța de a o face creează tablou Luminile cásn plecánd de la о veche 

CEU а sa 
pere: este un^ omagiu explet adus chrys de mem scrise de Bella, Lurninives 
noes Lumir aprwise), și reprezentarea rea cu raf ment şi poezie teme» esenţiale 
ale intregi game р ui Chagall. femeia iubită, muzicieni, momentele speciale 
retrhite în amintire 

Lumina pare să ımparä pânza ir vá ром distincte: in dreapta vedem orâșelul său de 
baştină luminat în amurg și un baldachin sub care doi indrägostiti se cäsätoresc. In spa 
tele lor apar rabinul și rudele, iar în fata lor găsim un cântăreţ la violoncel și un violonist 
Silueta Bellei este invăluită de rochia de mireasă care, cromate, o face să iasă in evidenţă 
față de întreaga compoziție. Distribuţia spațială a siluetelc 


femeii iubite, aproape sugerând ideea de рготесре 


In stânga într-un con de umbră albastră care dă o tonalitate spirituală naratiunii, vedem 


о figură înaripată cu chip de capră, galbenă — culoare ce simbolizează divinitatea -, care 
se pregáteste să bea dintr-un pahar cu vin de culoarea sángelu 
1 cocoș, simbol al speranţei, pe spinarea cărua se întind doi indrigostit 

muzica își face apariţia și în această parte a tabloului prin delicatul cântăreţ la flaut care 
cobosrá lin din cer y printr-un tânăr cântăreţ care se усуе dinire me 
lulu fantastic 

În centrul comporitiei, între zona de urbe’ albastrá şi partea mai intors luminată, se 
găsește un candelabru cu tumándr le aprinse се armorizează efectul cromatic p kuminoz 


tatea celor două parti ale tabloului (LG 








MARILYN MONROE 


196 7, ECT PRIVATA 


Exponent de värf al Pop Art americane, Andy Warhol a fost un artist genial și foarte ec 
tic. În cariera lui intensă s-a interesat de pictură y de sculptură, artele decorative, de lite 
ratură, de benzi desenate, de fotografie, de teatru yi de producții cinematografice. După ce 
și-a luat bcenta la Carnegie Institute of Technology de Pittsburgh se mută la New York unde 
lucreazä ca grafician pub ar pentru cele mai mari reviste de modă din oras. Această slujbă 

permite să intre in contact cu o lume in care obiectul câruia i se face reclamă — prin strates 
de marketing evidente — e prezentat accesbi consumatorului indiferent de clasa lui socială 
sau de nivelul de instruire. Conștient de puterea acestor imagini stereotipe, depersonalizate 
y făcute familiare, Warhol le transformă pe toate, fără deosebire, în subiecte pentru kucränle 
sale. Posibiitatea de a reproduce opera de artă introdusă de artist prin tehnica serigrafiei 
eliminá definitiv una dintre caltätile de bază ale operei de artă, anume unicitatea. Chipul lu 
Marilyn Monroe și се! al lu Jackie Kennedy, cutia de conserva cu supă oll şi cutia cu 
Coca-Cola devin astfel simple obiecte ușor de utiizat pentru tot, legate prin faptul că repre 


zintă mituri ale sometite de masă, care in lucrările artistul pierd orice valoare subiectivă și 


se transformă in imagini de consum. Departe de a fi repetitivă și monotonă, arta lui Warhol 
devine mitul și oginda societăți americane care or. și aruncă. O хориља anc) este 
una dintre numeroasele reproduceri sengrafiate cu Marilyn се aparțin bogatului repertoriu 
al artistului Este vorba despre un bloc compus din zece foi Я a fost datată 1967. Chipul 
splendid al actriței, cunoscut în toată lumea, este pictat n тољ) puternice y nenaturale; 
culorile aprinse și saturate cu care sunt tratate diferitele parti ale feţei creează с trasto cro 
matice stridente y foarte acce ate care denaturează träsäturile fimce ale femeii Warhol ru 
o înfățișează pe Marilyn cea din realitate yi nici mitul sexy al Americii anilor 1950, сі simulacrul 
ei revizitat, replicat şi banalzat Sunt imagini сы un impact vizual puternic, însă dincolo de 
buzele cir se și de përul tapat se aflä imagines rece у abstractă a unu chip atemporal și 
fără suflet (SM) 








RECLINING 
MOTHER AND CHILD 





HENRY MOORE 


75, MUZEUL DE ARTĂ, 
New ORLEANS 





interesat inch de la începuturile carierei de reprezentarea formelor umane, de raportul dialectic între opera de artă și mediu 
nconjurător y de cercetarea misterul creaţiei, Henry Moore este unul dintre ce mai imeresanti artiști a secolului г 


elu. adevărate т de formă şi, în mod special, el se oprește asupra modului în care forma apare și evoluează dif 


materia ce o compune. Însăși materia ~ fie са piatră, lemn, steatit ori bronz ~ В sugerează artistului forma ce o conţine. El are 


doar datoria de a reliefa această magine respec Lind materia care а creat-o și natura care о primește. Artist al vremii sale pi 


Moore priveste ma ales spre arta din trecut 


pentru o scurtă perioaiă fascinat de teoriile suprarealiste despre subconptient. М 
cea primitivă sud-amercană y africană pe саге о соіесрољеагћ ~ și spre cea vizionară și fantastică întâlnită la Alexander Cozens 
şi William Blake aceste express artistice, desi departe una de cealaltă ca timp $ continu e regăseşte acea vitalitate 
primordială cu care vrea să-și hrănească lucrările Înaınte de a îi scı ptor, Moore este poet y, деу refuză 14-44 considere operele 
naratwe, el reupepte să le imprime capacitatea de а evoca sent e y emoţii, - yde puterr municative. Principles 
create! și fecundității, introduse în toate sculpturile sale, sunt sintetizate de artist în imaginea mamei cu pruncul, temă pe care 
o reproduce pe parcursul îndelungatei sale activităţi. Aceste subiecte nu sunt aproape riciodatá traduse în forme recognos 
cibile și individuale, ci transformate în sugestii vizuale și emotionale care fac trimitere la ideea arhetipald a „mar: feminitäti“ 
Răspunde acestor caracteristici maestuosul grup de bronz Reclining ver and child, sculptură târzie a lui Moore păstrată in 
grădina Muzeului de Artă din New Orleans Locaţia lucrării este deosebit de sugestivă y subliniază р mas mult interdependent 
dintre formele omenești și spațiul din jur. De fapt, cele două siluete întinse p viziuni ireale care dialoghează cu natura ce le 
"conjoară şi care le-a generat. Mama are bustul ușor aplecat inente și px rele indoite, pore care sugerează că își apără 


Би, surprinsă într-o ipostază de nmeslärgitä blândeţe y cu mare forță expresivă. Trésdturile fizice sunt esenţiale y fără vreun 


caracter individual, pentru a încărca imaginea de valon universale şi eteme. (SM) 
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